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Zaceti z novo revijo zagotovo ni lahko, saj je trg ze
preplavljen z vsemi moznimi publikacijami, predvsem
taksnimi, ki se neposredno ali posredno ukvarjajo s
kulturo. Vendar je bil vseeno skrajni ¢as, da se opogu-
mimo! Studenti potrebujemo priloznost za nabiranje
delovnih izkusenj in kako bolje prikazati nase kulturno
poznavanje kot preko pisanja ¢lankov. Cetudi revija
Artfiks verjetno nikoli ne bo sodila med revije, v kate-
rih bodo objavljala priznana imena nase stroke, bo pa
morda ena izmed tistih revij, iz katerih se bodo razvili
bododi kulturni kritiki in teoretiki, vsaj takSen je nas
cilj. Marsikdo mora $e razviti kriticno misljenje, pri ce-
mer pa lahko pomagate tudi bralci z vasimi komentarji.
V revijo smo skusali vkljuditi kar se da Sirok spekter
kulturnih dogodkov, vendar je vseeno vecji poudarek
na umetnosti, predvsem sodobni. V umetnosti se od-
razajo zivljenjske zgodbe, druzbene situacije, politicne
izpovedi ipd. in ravno zaradi tega je vedno znova zani-
miva za raziskovanje. Vendar se podobno dogaja tudi
z drugimi vejami kulture in tako bi jih le stezka zane-
marili v nasi reviji. Vseeno kulture ne smemo dojemati
le v okviru stroke in znanosti, temvec tudi kot nacin
sprostitve in zabave, kar tudi je. Cetudi se lahko tudi tu
znajdemo v teoretskih vodah - npr. teorija uporabe in
gratifikacij, a pustimo raje to za eno izmed prihodnjih
Stevilk.

Za konec pa $e zahvala drustvu Studentov umetno-
stnih zgodovinarjev Kunsthisterik in mentorici prof.
Rebeki Vidrih, brez katerih izid prve stevilke nove revije

zagotovo ne bi bil mozen.
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Razrezano, vrinjeno,
izrezano: Umetnost
Williama S. Burroughsa

19.2.2013-7.4.2013
Mednarodni grafi¢ni likovni center, Ljubljana
Kuratorja: prof. Colin Fallows, Synne Genzme

Koordinatorka: Lili Sturm

V Mednarodnem graficnem likovnem centru (MGLC)
v Ljubljani se je odprla razstava Razrezano, vrinjeno,
izrezano. Umetnost Williama S. Burroughsa, ki prihaja
iz Kunsthalle Wien na Dunaju, gre pa za prvo pred-
stavitev vizualnega opusa tega umetnika v Sloveniji.
Vizionarskega pisatelja in umetnika Williama S. Burro-
ughsa (1914-1997) javnost pozna predvsem kot dzan-
kijevskega guruja, odkritega homoseksualca ter avtorja
knjig Dzanki in Goli obed, da pa je bil mnogo vec kot
to, nam kaze pricujoca razstava. Razstava izpostavlja,
da je za njegov opus znacilno spajanje umetniskih po-
drodij, s ¢Cimer je vplival na Siroko podro¢je pop kultu-
re, umetnosti, glasbe in tehnike digitalnega vzorcenja,
zato ga mnoge generacije obc¢udujejo kot revolucio-
narnega intelektualca. Naslov razstave (angl. Cut-ups,
cut-ins, cut-outs) se nanasa na metodo cut-up, ki jo je
Burroughs uveljavil kot novo obliko pisanja, pri kateri
je fragmente besedila in slik intuitivno sestavljal v od-
prte asociativne narativne strukture, da bi razsiril meje
jezika in opisal ¢lovesko zavest. Metodo je prenesel v
zvocno in vizualno umetnost, primeri njegovih cut-up
filmov se predvajajo v predavalnici MGLG-ja v pritli¢ju,

cilj njegovih filmov pa je bil popolnoma zmesti Cute.
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V prvi sobi razstave izvemo, da je William S. Burro-
ughs prihajal iz premozne in vplivne druzine, saj je
njegov ded izumil »racunski stroj«, zaradi Cesar je imel
moznost $olanja na najboljsih Solah in univerzah, kot
je recimo Harvard. Veliko je tudi potoval in vecino
zivljenja prezivel v Londonu, Parizu in Tangerju v Ma-
roku. V casu, ko se je druzil s t. i. beatnisko generacijo z
univerze Columbia, je eksperimentiral tudi z drogami,
od katerih je bil odvisen 15 let. Publikacije in romani,
razstavljeni v vitrini v prvi sobi razstave, recimo Dzan-
ki, ki ga je izdal pod psevdonimom William Lee, in

Goli obed, predstavljajo zacetke njegovega literarnega
ustvarjanja. Na steni sta fotografiji Burroughsa, ki ju je
posnel njegov prijatelj Brion Gysin leta 1959 v Parizu

in ga prikazujeta kot nekoga, ki uporablja eleganco kot
preobleko. V Tangeru je bil namre¢ znan kot El hombre
invisible, Nevidni ¢lovek. Njegova navada je bila, da se
je, ko je bil v Londonu ali Parizu, oblacil kot bankir ali
poslovnez, ko je bil v Maroky, se je obladil kot Maroca-
ni, ko je zivel v Lawrencu v Kansasu, pa se je oblail kot
kmet.

Razstava se nadaljuje v drugi sobi, ki poleg fotografij
Burroughsa vkljucuje tudi zvoc¢no instalacijo posnetka
z naslovom Call me Burroughs. Gre za prvi posnetek,
ko pisatelj na glas bere svoje romane. Kljub temu da se
je veliko selil po svetu, je ohranil svoj juznjaski naglas, ki
pride na posnetku zelo do izraza.

Tretja soba je, po besedah kuratorja, srce razstave. Na
levi strani so v vitrinah redke publikacije, recimo My

own mag iz zgodnjih Sestdesetih let, katere urednik

je bil britanski pisatelj in pesnik Jeff Nuttall, ki je prvi
objavil Burroughsove cut-up izdelke. V drugi vitrini je
serija ¢lankov, ki jih je Burroughs napisal za revijo The
International Times. To je bil prvi evropski undergro-
und casopis, ki sta ga ustanovila Barry Miles in John
Hopkins leta 1966, revijo pa je sofinancirala skupina
The Beatles. Burroughsa je zanimala tema miselnega
nadzora nad ljudmi, raziskoval je sisteme nadzora, ra-
zne organizacije in kulte. Po njegovem mnenju je jezik
virus iz vesolja, mi vsi pa smo pod vplivom in nadzo-
rom nezavednih ukazov, ki so skonstruirani kot jezik.
V vitrinah na drugi strani je velika kolekcija razli¢nih
primerov cut-up tehnik iz New York Public Library.
Razstavljeni primerki kaZejo razvoj tehnike, od pre-
prostih zacetkov, ko je razrezoval klasi¢no literaturo
(npr. Shakespeare) in jo kombiniral s svojimi deli, do
cut-upov, ki vsebujejo tiskarske simbole in barvne ele-
mente. Burroughs je cut-up tehniko uporabljal skoraj
izkljuéno v 70. letih, kasneje pa le kot raziskovalno
metodo. Na stenah so kolazi, ki jih je posodil County
Museum of Art iz Los Angelesa.

V Cetrti sobi je velika vitrina, ki je razdeljena na stiri
dele. Se posebej zanimiv je del, ki predstavlja ¢as 70. in
80. let, ko se je Burroughs zacel pojavljati na naslovni-
cah revij kot so Esquire in Rolling Stone, med drugim
pa je postal tudi pomembna figura za punk genera-
cijo in se je pojavljal tudi na naslovnici njihove revije
Research. Zadnji del vitrine napolnjuje Se ve¢ revij, na
naslovnicah katerih se je pojavljal in si pridobil status
pop-rockovske ikone. Ta del razstave zeli poudariti ve-
lik vpliv, ki ga je imel na mnogo razli¢nih generacij ter
na umetnike in glasbenike. Na stenah so kolazi, ki jih
je delal skupaj z Brionom Gysinom. Tu se kaze njegovo
navdusenje nad naravnimi nesre¢ami in nacin, kako
so predstavljene v medijih. Zanimala ga je moc¢ pisane
besede, medijev, na primer ¢asopisov, saj jih vsak dan
bere ogromno ljudi in imajo nanje velik vpliv. Posebno
zanimiv je kolaz s podobo predmeta, ki sta ga izdelala
Burroughs in Gysin skupaj z lanom Sommervilom ter
ga poimenovala »dream machine«.

V Sesti sobi je rekonstruirana Burroughsova knjizna
zbirka s precej ekscentri¢no mesanico knjig, od nje-

govih najljubsih avtorjev, recimo Josepha Conrada in

Dentona Welsha, do njemu zelo ljubih kicastih, Sund
romanov. Najde se tudi nekaj knjig za samopomog, ki
jih je uporabljal kot inspiracijo za like v svojih romanih.
Na steni visijo informacijski listi, ki imajo na drugi strani
razlicne besede iz Burroughsovih romanov. Obiskovalci
jih lahko naberejo po razstavnih prostorih in tu sestavi-
jo svoje stavke.

Naslednja soba je zvoc¢na soba. Burroughs je svoje aku-
sticne cut-upe, ki jih je vedno delal z analognimi kase-
tami, posnel v snemalnem studiu Paula McCartneya v
Londonu. Te Burroughsove zvocne cut-upe je leta 2007
skupaj zbral kurator razstave ter jih izdal na CD-ju, ki
je v vec izvodih razstavljen v vitrini, poleg tega pa je Se
natisnil ve¢ ovitkov za te CD-je in jih poslal razli¢cnim
umetnikom, da bi naslovnico po svojih zeljah spreme-
nili, porisali, razrezali ... Vsa dela v tej sobi so iz 60. let.
V zadniji sobi razstave so zbrana njegova poznejsa dela,
ko je zivel v Kansasu. Razstavljene so njegove t. i. Shot-
gun paintings, slike s Sibrovko, pri katerih je uporabil
predmete kot so recimo lesene deske ali pa lesena vra-
ta, ki so tu razstavljena. Nanje je namestil ploCevinke

z barvami v razprsilu ter nato streljal vanje s Sibrovko.
Rezultat so zelo eksplozivni in naklju¢ni elementi. V

tej fazi ga je zanimalo predvsem nacelo naklju¢nosti.
Na stenah so njegova abstraktna slikarska dela, saj je
kasneje v svojem Zivljenju postal predvsem vizualni
umetnik.

Razstava se kljub naslovu ne osredotoc¢a samo na
cut-up metodo, temve¢ ponuja zanimiv in strjen pre-
gled Burroughsovega raznovrstnega opusa, predstavi
njegovo ekscentri¢no in eksperimentalno naravo ter
vplivno osebnost. Razstava je zanimiva tudi zaradi ze
omenjenih informacijskih listov z besedami iz Burrou-
ghsovih romanov, preko katerih lahko tudi obiskovalci
prispevajo svoj delez k razstavi in sami preizkusijo cut-

-up metodo. Dasa Copi
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Marko Sustarsic
(1927-1976). Retrospektiva

6.2.-1.9.2013
Moderna galerija, Ljubljana

Kustos razstave: dr. Marko Jenko

Februarja letos se je v Moderni galeriji v Ljubljani od-
prla zacasna razstava, posvecena slikarskemu opusu
Marka Sustarii¢a. Doslej najobseZnejia avtorjeva retro-
spektiva, ki zajema vec kot 250 slikarskih, graficnih in
risarskih del, bo na ogled do 1. septembra. Cas postavi-
tve je simboli¢en, namre¢ oktobra mineva 60 let, odkar
se je na razstavi v Moderni galeriji predstavilo sedem
mladih umetnikov, med drugim tudi Sustarsi¢, ki je leta
1951, pod mentorstvom Gabrijela Stupice, diplomiral
na ALU-ju. »Sedem mladih« se je kmalu preimenovalo
v Skupino 53, ki je v slovenski in jugoslovanski povojni
umetnosti z navezovanjem na Sirsi evropski prostor in
osebno zaznamovano razli¢ico modernizma pustila
mocan pecat.!

Zacetek razstave nas poleg biografskih podatkov po-
spremi s citatom, v katerem se avtor sprasuje o slikar-
jevi zmoznosti ubesedenja ustvarjalnega procesa, ki

se odvija na razli¢nih ravneh zavesti. Ob tem se lahko
spomnimo na Matissov napotek (mladim) slikarjem,
da si morajo najprej odrezati jezik, »kajti vasa odlocitev
vam odvzema pravico do tega, da bi se izrazili s ¢imer
koli drugim razen s Copi¢em.«* V skladu s tem nam
sprehod po petih dvoranah Moderne galerije omogo-
¢a, da sledimo $tirim fazam Sustarsicevega umetniske-
ga razvoja, izrazenega z orodjem, ki mu je bilo vse pre;j
kot tuje.

Ne glede na vizualno razlikujoce se prej omenjene faze
opazimo kontinuiteto elementov, ki jim lahko sledi-
mo skozi celoten opus.®> Medtem ko so prve krajine

in vedute Se zaznamovane z vplivom metafizicnega

slikarstva, za¢ne slikar v drugi fazi, ki nastopi v poznih

1 htp://www.mg-ljsi/node/1018.

2 Alfred H. Barr, Matisse: His Art and His Public, 1951, v: Juhani
PALLASMAA, Misleca roka, Ljubljana 2012, p. 172.

3 htp//www.mg-ljsi/node/1018.
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50. letih,* razvijati zanj znacilni vsebinski in slogovni
jezik. Njegove krajine, hise in interierji, poseljeni z lju-
dmi, pocasi temnijo, se razpirajo in izginjajo. Na zna-
Cilnih rdecih ploskih povrsinah lebdi celotna osebna
ikonografija. Mize, omare in prazni stoli se vecajo (ali
se figure manjsajo?), obrazi, ki gledajo skozi okna hi$
pa naenkrat spominjajo na uokvirjene slike in tako
postajajo le spomin prostora. Pot v abstrakcijo z vse
ve¢jim drobljenjem oziroma prevlado ornamenta
zakljudi najavljanje tretje faze, ki nastopi ob koncu 60.°
T. . fazo slikanic oblikovno zaznamuje vdor prostora,
svetlejsi kolorit in realisti¢na figura, vsebinsko pa se
pojavljajo veliko bolj splosne oziroma aktualne teme,
osvobojene tesnobe. Na ozadju plakatnih barv so tri-
dimenzionalno postavljene razglednice, kjer soobstaja
preteklost in sedanjost, umetnisko in vsakdanje.® Vr-
steCi se prizori gledalca spomnijo na znane umetnine,
stare fotografije, socasne Casopisne in televizijske mo-
tive, ponovno naklju¢nost nabora pa potrjuje avtorjev
citat: »Kako hitro pozabljamo velike in majhne trenut-
ke, kako se nam briSejo dogodki, spoznanja, srecanja.
Kako tezko izbiramo pod pritiskom mnozice informacij
in vtisov.«’

Vrnitev realisti¢no naslikanega prostora naznanja
prehod v zadnjo, zeleno fazo (1973-1976).5 Naenkrat
je gledalec, ki je Se malo prej zrl v rdece-¢rno zaporo,
postavljen pred zra¢no zeleno krajino, ki pri¢a o pr-
vinski, od cloveka Se neoskrunjeni naravi. Ospredje
slike naseljujejo hollywoodske zvezde, francoski slikarji
ter anonimnezi preteklega in sodobnega ¢asa, ki smo
jih srecali ze na razglednicah. Nasprotje med »nad-
casovnostjo« narave in trenutkom, ki ga zavzamejo
protagonisti, sprozi iracionalen obcutek,’ ki nas sooc¢a z
minljivostjo in praznino, tokrat ne toliko na intimni kot

na kozmi¢ni ravni. Marina Kataleni¢

Ibid.
Ibid.
Ibid.
Zoran KRIZISNIK, in: Marko Sustaréi¢: 1927-1976. Retrospektiva
razstava (Likovno razstavisce Rihard Jakopi¢ Ljubljana, 20. 3.-14. 4.
1981), Ljubljana 1981, p. 3.

htep://www.mg-ljsi/node/1018. 3

9 Judita KRIVEC DRAGAN, Marko Sustarsi¢, Marko Sustarsic: slike: 9
1973 — 1975 (Galerija ZDSLU Ljubljana, maj 1997), Ljubljana
1997, p. 3.
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Joze Barsi:
Pregledna razstava

19.3.-6.5.2013
Muzej sodobne umetnosti Metelkova, Ljubljana

Kustosinja razstave: Bojana Piskur

Jozeta Barsija, ki je diplomiral iz arhitekture in kipar-
stva, nikakor ne moremo opredeliti le z eno besedo.
Tako kot se kaze eden izmed trendov v umetnosti, sam
sebe ne mara imenovati umetnik, kar pa skusa, para-
doksalno, prikazati s svojo konceptualno umetnostjo,
kjer opazovalce pripravi do tega, da se sprasujejo, kaj
je Se umetnost. Njegova umetnost je razpeta med in-
stitucijo in alternativo, kar pa je dobro vidno tudi na
Pregledni razstavi, ki je postavljena na ogled v Muzeju
sodobne umetnosti Metelkova.

Cetudi nam ime razstave Pregledna razstava namigu-
je, da si bomo lahko v drugem nadstropju MSUM-a
ogledali reprezentativen izbor del, smo postavljeni
pred dejstvo, da se izbor pricne pri letu 1995, ko je bil
Barsi na delavnici v ZDA, kjer je konceptualno povezal
vrtnarjenje z umetniskim delovanjem v delu »There
are many answers to the question about why to grow
vegetables« . Projekt je nadaljeval na Beneskem biena-
luleta 1997 z Zelje’. Na zalost je tako pomemben del
njegovega opusa le dokumentiran in ga na razstavi niso
ponovno oziveli, kar bi zagotovo imelo vecji ucinek
tako na obiskovalca kot tudi na razumevanje ter dozi-
vljanje Pregledne razstave.

S tem problemom se srecujemo tudi pri naslednjih
delih. Projekt Javno stranisce® je eden izmed takih, kjer
je oditno, da je bil prvotni namen uporabnost in Sele
nato umetnost, ali pa¢? Vse je odvisno od konteksta,
kjer se objekt nahaja, tako je Javno stranisce v drugem

nadstropju MSUM-a le umetniski objekt — sterilen in

1 Prevod: "Toliko odgovorov je na vprasanje zakaj gojiti zelenjavo”. V
projektu je zelel vzpostaviti povezavo med umetnostjo in vrtnar-
jenjem, saj je pri obeh potrebno vec pogojev, da je koncni izdelek
zadovoljiv.

2 Medtem ko je pri prvem projektu gojil paradiznike, se je na dru-
gem odlocil za zelje. Obiskovalci so bili povabljeni k sodelovanju,
saj so lahko rastline zalivali.

3 Preko javnega sklada je dobil financiranje za izgradnjo javnega
spomenika in zgradil javno stranisce, ki je bilo postavljeno na
Metelkovo, kasneje pa ga je podaril muzeju.

neuporaben. Podobno je z njegovim projektom Kapi-
tal’, kjer je bilo ocitno namenjeno, da se skupek listov
odpre in prebere, vendar jih tu lahko le obcudujemo v
zastekljeni Skatli, kot da pred nami lezi Sneguljcica, ki
si je ne upamo oz. se je ne smemo dotakniti, saj bi jo s
tem dejanjem omadezevali.

Pri projektu Hisa® se vprasamo o pomenu avtorstva,
saj je kot avtor zapisan le Barsi, cetudi je pri projektu
sodelovala vedja skupina delavcev in kustosov. Ce je res
prebral in razumel toliko marskisti¢nih del, kot jih ima
razstavljenih v naslednji sobi, bi pri¢akovali, da bodo
pri tem delu akreditirani vsi sodelujodi, saj je Barsi pri
projektu sodeloval le z idejo in pravilom, da se morajo
pri ve¢ moznostih izdelave projekta odloditi za cenejso.
Za koncni projekt so tako zagotovo bolj oz. vsaj enako
zasluzeni kustosi in delavci. Vendar kdo je dolocil av-
torstvo Hise? Barsi ali institucija oz. kustosi?

Skozi razstavo nas doloceni elementi — naravna svetlo-
ba, prelomi sten, zvo¢ni efekti ipd. stalno opozarjajo
na dejstvo, da se je zelel Barsi lociti od t. i. bele kocke
in v kon¢ni fazi tudi institucije, vendar mu to ni ravno
uspelo. Prostori so e vedno ohranili galerijske znacil-
nosti — obiskovalci imajo na voljo dovolj prostora za
opazovanje del, le-ta pa so tudi ohranila svojo ume-
tnisko avro. Tezko je ubezati konceptu bele kocke, ce
razstavljas v muzeju, Cetudi pri postavitvi sodeluje
umetnik oz. v tem primeru Barsi.

»Ne gre niti za avtonomijo ali fetisizacijo umetnosti, ki
v trenutku svoje zamrznitve v blago postane dogmat-
ska ali dekadentna.«® Vendar je bilo v kon¢ni fazi s
Pregledno razstavo ustvarjeno ravno to. Dela so posta-
vljena v galerijski kontekst in podana jim je umetniska
avra, Ceprav je jasno, da se zeli Barsi temu odredi. Igra-
nje z vprasanjem, kaj je Se umetnost, pusti obiskovalca
Vv razcepu, saj na to ne obstaja enostaven odgovor in
tako sem tudi jaz odsla domov z vprasanjem v glavi,
kdaj umetnost preneha biti umetnost in ali je vse to

sploh 3e vredno klasifikacije? Sara Erjavec Tekavec

4 Delo Karla Marxa Kapital je ponovno natisnil skupaj s svojimi
opombami in ga ponudil brezpla¢no na razli¢nih lokacijah.

5 Skupaj s kustosi in delavci so izdelali leseno hiso, ki so jo kasneje
podarili brezdomskemu umetniku. Hisa je takrat tudi prenehala
biti umetnisko delo.

6 Citat Jozeta Barsija, ki ga je zapisal na enem izmed projektov Go-
vori, pamfleti (komentarji, refleksije ...), ki so postavljeni na ogled v
MSUM-u.
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Predstava OTTETO (8 nihajev za njegovo visokost) je
bila izvedena 22. februarja v Spanskih borcih v okviru
leto$njega (Sestega) slovenskega plesnega festivala
Gibanica. Organizacija in izvedba doti¢ne kulturne
prireditve je bila v lu¢i aktualnih sprememb na kultur-
nem podro¢ju, med drugim ukinitve Centra sodobnih
plesnih umetnosti, $e kako pomembna.

Koncept in koreografijo Iztoka Kovaca, ki temelji na
kompoziciji Stravinskega, je izvedla mednarodna za-
sedba EnKnapGroup. Oktet, 16-minutna skladba, ki je
leta 1923 ob premieri v Parizu dozivela neodobravanje
obdinstva, je ob odsotnosti narativnega soocala s Cisto
glasbeno strukturo.' Predstava OTTETO je s ponovnim
prevprasevanjem meja obcinstva zavzela aktualno po-
zicijo ne le na podro¢ju glasbene kompozicije, ampak
SirSe, kot priznavanje vloge sodobnega plesa v danasnji
druzbi.

Dirigentka (Ziva Ploj Per$uh) se postavi pred ob¢in-
stvo kot bi bilo orkester in predstava se za¢ne. Njeno
dejanje, izolirano od glasbe, nam ponudi trenutek, da
ugotovimo, kaj pravzaprav je delo dirigenta. Vidi$ o¢i,

naucene postavitve orkestra, roko, ki je ze ponotranjila

1 htpy//wwwispanskiborcisi/7/175/ottetto-8-nihajev-za-njegovo-
-visokosthtml.

skladbo in nam zgovorno poroca o kategorijah piano
in forte, crescendo in decrescendo in naenkrat se zaves,
da pred teboj stoji clovek, ki deluje s celim uteleSenim
jazom in je v svojem delovanju ustvarjalec ravno tako
kot glasbenik pred njim.

Tudi ostala predstava izzveni v duhu dekonstrukcije. V
naslednjem »dejanju« se dirigentki kot orkester pridru-
zi pet plesalcev. Glasba se transformira v ples, plesalci
nastopijo kot nota oz. ton kompozicije. V duhu rea-
propriacije dozivimo skladbo na drugi ravni, a ni¢ manj
zgovorno. Gibanje akterjev nam prica o trajanju tona,
njegovi barvi ter, na visji ravni, o interakciji razli¢nih
inStrumentov. Eden izmed plesalcev se v svojem solu
poistoveti s trobento v oktetu Stravinskega. Ob tem
dejanju se naveze na glasbenika, ki naj bi v trenutku
ustvarjalnega stanja deloval onkraj zavesti. Njegovo
telo naj bi se spojilo z instrumentom, dokler ne bi vec
igral na inStrument, ampak bi sam postal trobenta. Za-
nimivo je tudi, kako te flavte, fagoti, pozavne itd, kljub
temu da tako kot oktet poznajo koreografijo, pozorno
opazujejo dirigentko in ji priznavajo klju¢no vlogo v
ustvarjanju skladbe.

Kot pri analizi se 60 minut spus¢amo v vse globlje ravni
komposzicije, v resni¢nost, nad katero bedi le metro-
nom, plesalci so videti vse manjsi in se pocasi spremi-
njajo v Stevilke, matematiko. Abstraktnost tega sveta je

podkrepljena s scenografijo, projekcijami in svetlobo,

ki so produkt vizualnih umetnikov (Komposter, Jaka
Simenc). Tudi citat Stravinskega, ki prihaja nekje od
zgoraj, nam sporoca, da hoce kot skladatelj prodreti v
bistvo glasbe, v tisto objektivno, dale¢ stran od zava-
jajocega Custvenega in tako smo opomnjeni na tesno
povezanost matematike in glasbe, na njeno »skrajno
0SNOVOK.

V velikem zaklju¢nem finalu se zgodi rekonstrukcija.
Dirigentka tokrat vodi glasbeni oktet (ansambel Festi-
ne) skupaj s plesalci, ki so $e vedno glavni protagonisti.
Pod taktirko nihajo¢ih se ludi je uprizorjena 16-minu-
tna kompozicija, ki nam ponuja odli¢no koordinirane
raznolike (glasbene, plesne, vizualne) poglede na glas-
beno delo. OTTETO obcinstvu prikaze estetiko giba,
scenografije in svetlobe, mnozi¢na udelezitev predsta-
ve pa je potrdila, da v Sloveniji obstaja Siroko ob¢instvo

za tovrstne dogodke.

Veliki briljantni valcek, veckrat nagrajena drama Draga
Jancarja iz leta 1985, ki je v slovenskem prostoru ze
pridobila naziv klasika, je po 27 letih znova ugledala lu¢
slovenskih odrov. Tokratna predstava je rezultat sode-
lovanja med ljubljansko in mariborsko Dramo, nastala
pa je pod rezisersko taktirko Diega de Bree.

Igra je postavljena v zavod Svoboda osvobaja, v
predstavi najveckrat poimenovan kar »norisnica«.

Ta institucija poskrbi za posameznike, ki ne spadajo

v tisto kategorijo ljudi, ki jo druzba rada oznacuje za
normalno. Med temi posamezniki se znajde tudi Si-
mon Veber (igra ga Vladimir Vlaskali¢), zgodovinar in
menda potencialni vstajnik, glavni protagonist drame.
Skozi njegovo zgodbo gledalec spremlja vse nacine, na
katere skusajo sile oblasti ukalupiti svojeglavega duha v
»postenega drzavljana«.

»Sile oblasti« v drami predstavljajo Doktor, upravnik
zavoda (igra ga Gregor Bakovi¢), vodji zavoda (Matija
Stipani¢ in Tadej To$) in Volodja, bolni¢ar (Vlado No-
vak), ki skupaj poosebljajo represivni aparat oblasti.
Nikakor pa ne nastopajo v vlogi enotne, uniformne
skupine, ki skupaj nastopi proti posamezniku; med
njimi vladajo kompleksna, nasprotujoca si in stalno

se spreminjajoca razmerja. Nihce izmed njih nima
absolutne premoci nad ostalimi; tekom igre se figura
avtoritete prenasa med posameznimi karakterji, lik,

ki dokon¢no matira vse ostale, pa je nasilni bolnicar
Volodja, najbolj nenavaden in kompleksen izmed vseh
karakterjev — tak, ki ga druzba najbrz ne bi hotela uvr-
stiti v prej omenjeno kategorijo normalnih.

Igra, ¢eprav z mo¢nim politicnim podtonom, obrav-
nava predvsem kompleksnost posameznika samega.
Poigrava se z odnosi med posamezniki, med ljudmi

in oblastjo, med vejami oblasti samimi in pod vprasaj
postavlja vsak spekter moderne cloveske druzbe.
Ceprav je drama nastala v zelo specifitnem zgodo-
vinskem obdobju, v osemdesetih, in je posledi¢no
obravnavala specifi¢no politi¢no situacijo, se pravi
obdobje rdece inkvizicije, je besedilo zasnovano tako,
da prevprasuje odnos med posameznikom in oblastjo
izven striktno definirane situacije, kar dela dramo aktu-
alno v vsakrsnem zgodovinskem obdobju. Genialnost
Jancarjevega dela je prav v tem, da je vsesplosno in
vsestransko, obravnava univerzalno stanje druzbe. Prav
taka pa je tudi izvedba Velikega briljantnega val¢ka v
produkciji Drame; predstava se ne zeli fokusirati niti na
specificno ¢asovno obdobje niti na (aktualno) politi¢-

no situacijo.



Zato predstava, ¢eprav dokaj dobro zasnovana in lahko
sledljiva, nekako ne uspe najti svojega edinstvenega
ritma. Atmosfera variira od rahlo komi¢ne do skoraj
groteskne, pri Cemer ji ne uspe vedno zajeti tragi¢nosti
in obc¢utka ujetosti, ki ga drama sama vsekakor odraza;
manjka obcutek celovitosti in logi¢nega sosledja vzdus-
ja dogodkov, zaradi Cesar predstava rada zapade v po-
samezne segmente. Uprizoritev uspe vzpostaviti ubran
tok dogajanja Sele pred koncem, ko v dramati¢nem
aktu Volodja amputira glavnega junaka, poljskega
vstajnika Drohojewskega. Zdi se, da takrat vzpostavi
pristen stik z ob¢instvom in predstavo mirno pripelje
do konca.

Izvedba predstave Veliki briljantni val¢ek Diega de Bree
stavi na brez¢asnost Jancarjevega dela: osredotoci se na
univerzalnost situacije ujetega in druzbeno pogojenega
posameznika in bazira predvsem na portretiranju mo-
derne druzbe. Predstava je lahko gledljiva in sledljiva,
gledalca brez tezav popelje skozi dogajanje in mu pri-
kaze svojo perspektivo druzbe, a v preseznikih o izved-

bi ne moremo govoriti.

Nihce vec¢ ne more trditi, da televizijska produkcija zao-
staja za filmsko, saj nas razlicne televizijske hise ze ne-
kaj let razvajajo s kakovostnimi TV-serijami — in videti
je, da njihovo Stevilo iz dneva v dan narasca. Med njimi
sem izbrala nekaj najbolj nenavadnih, kultnih, drznih,
zabavnih, najnovejsih ali pa preprosto predobrih, da bi
jih lahko zgresili.

Kultna umetnina Davida Lyncha in Marka Frosta, ki je
za vedno spremenila televizijo in postala pravi kulturni
fenomen. »Mrtva je. Zavita v plastiko.« To so bile be-
sede, ki so »otvorile« serijo, katere rdeca nit je razisko-
vanje umora mlade lepotne kraljice Laure Palmer. Pre-

iskavo vodi mlad, a markanten FBI agent Dale Cooper

zizredno intuicijo (fantasti¢ni Kyle MacLachlan), ki v
Twin Peaks pride posebej s tem namenom — kmalu pa
ugotovi, da je mestece s svojimi prebivalci na Celu izre-
dno nenavadno. Serija je gledalce prikovala na ekrane
z bizarnimi liki, enkratnim skrivnostnim in tesnobnim
vzdusjem, surrealisti¢nimi sanjskimi prizori ter briljan-
tno glasbo Angela Badalamentija. Docakala je le dve
sezoni (pri ABC-ju so zaradi padca gledanosti zahtevali
razkritje morilca), a bo s svojo briljantno bizarnostjo

najbrz zaman cakala naslednika.

Ameriska dramska serija o disfunkcionalni druzini Fis-
her, ki vodi pogrebni zavod. Vsaka epizoda se je zacela
z bizarno smrtjo, ki je nato narekovala ton epizode.
Serija je verjetno ena najbolj podcenjenih zadnjih de-
setletij, kritiki pa so jo uvrstili na sezname najboljsih
vseh cCasov. Hvalili so predvsem izviren scenarij, sijajno
igro osrednijih igralcev ter kompleksnost likov, pa tudi
teme skozi celotno serijo: ¢loveska smrtnost, zalova-
nje, seks, droge, (ne)zvestoba in religija. Kultna serija
skoraj ni poznala tabujev, mestoma se je poigravala s
surrealizmom in mo¢nimi odmerki ¢rnega humorja. In
vec kot dostojno se je poslovila — kritiki so si enotni, da
ima serija enega najboljsih zaklju¢nih delov v zgodovini

ameriske televizije.

Zagotovo eden vrhuncev ameriske televizije. Vsaka
sezona serije se je osredotocala na drug vidik mesta
Baltimore — od preprodaje drog do vlade ter Solskega
sistema. Serija je bila delezna hvalospevov tako zaradi
realisticnega prikaza mestnega zivljenja (njen stvari-
telj je nekdanji novinar David Simon) kot karakternih
igralcev in raziskovanja druzbenopoliti¢nih tem. Kljub
temu da ni nikoli prejela nobene pomembnejse nagra-
de, jo vecina kritikov opisuje kot eno najboljsih dram-
skih serij vseh Casov. Zgovorna je tudi ocena na IMDB-

-ju: vrtoglavih 9,4.

Ameriska dramska serija, v veliki meri posneta po
romanu Darkly Dreaming Dexter Jeffa Lindsaya. Osre-
dotoca se na Dexterja Morgana (v vlogi blesti Michael
C. Hall, ki se je izkazal ze v Six Feet Under), ki je na
policiji zaposlen kot strokovnjak za krvne madeze. Ker
je bil v ranem otrostvu prica krvavemu uboju lastne
matere, so se v njem razvila morilska nagnjenja, ki jih
je ze zgodaj opazil o¢im Harry in mu predlozil neka-
ksen kodeks — ubija lahko le tiste ljudi, ki so usli roki
pravice. Serija je bila kontroverzna od vsega zacetka, saj
je Dexter nadvse priljuden in ocarljiv, z njim se lahko
celo identificiramo, a je navsezadnje le serijski morilec.
Kljub temu je prejela pohvale kritikov, pri gledalcih pa

si pridobila skoraj kultni status.

Ameriska dramska serija, ki se vrti okrog Walta Whi-
tea, ucitelja kemije na srednji Soli v Albuquerqueu,

ki izve, da ima raka na pljucih. Da bi bila po njegovi
smrti njegova druzina dobro preskrbljena, se odloci

za nenavadno resitev — s svojim bivsim dijakom Jes-
sejem Pinkmanom zacne proizvajati in preprodajati
metamfetamin. Provokativno, drzno, inteligentno in na
trenutke duhovito serijo odlikujejo odli¢en scenarij, ne-
predvidljivi zasuki in sijajna igralska zasedba (predvsem
briljira Bryan Cranston v vlogi Walta Whitea, za katero

je prejel tri zaporedne emmyje).

AmeriSka dramska serija o oglasevalcih na aveniji Ma-
dison, postavljena v 60. leta 20. stoletja. Vrti se okrog
Dona Draperja (igra ga karizmati¢ni Jon Hamm),
kreativnega direktorja oglasevalske agencije Sterling
Cooper, ter ljudi iz njegovega zasebnega in poslovnega
zivljenja. Serija odli¢no prikazuje amerisko druzbo in
kulturo 60. let ter raziskuje teme kot so neenakoprav-
nost zensk, rasizem, seksizem, presustvo in alkoholi-

zem. Gledalcev prav tako ne razocara paleta po meri

narejenih kostumov ter retro scenografija, ki sta prava

pasa za odi. Serija je zaradi svoje zgodovinske to¢nosti,

scenarija, rezije in vizualne plati v hipu postala ljubljen-
ka kritikov.

Ameriska dramska »horror« serija, posneta po istoi-
menski seriji stripov. Glavni junak je Andrew Lincoln,
Serifov namestnik, ki se iz kome zbudi v svet, prepla-
vljen s ¢loveskega mesa zeljnimi zombiji. Sprva vse kaze
na to, da je ostal popolnoma sam, a kmalu naleti na
skupino prezivelih. A véasih so zombiji manjse zlo kot
sprevrzena cloveska narava in v svetu, kjer nenadoma
pravilo prezivetja najmocnejsih postane edino mero-
dajno, se kmalu pokaZzejo pravi obrazi ljudi. Napeta se-
rija, ki ne prizanasa prakti¢no nikomur, se odlikuje z za
zombijevske filme netipi¢no kompleksnostjo odnosov
in raz¢lenjenostjo likov, ki v tem postapokalipti¢cnem

svetu skusajo v sebi ohraniti karseda cloveskega.

Britanska kostumska dramska serija, katere vedji del se
odvija na istoimenski yorkshirski podezelski posesti v
prvi Cetrtini 20. stoletja. Prikazuje zivljenja aristokratske
druzine Crawley in njihovih sluzabnikov, na katera vpli-
vajo dogodbki kot so npr. potop Titanika in izbruh prve
svetovne vojne, soocajo pa se tudi s spremembami,

kot sta nagel vzpon tehnologije in boj zensk za volilno
pravico. Serijo krona sijajna kostumografija in odli¢na
igralska zasedba, ki prepleta mlade vzhajajoce zvezde z
legendami britanske filmske industrije (Maggie Smith).
Ti spretno tkejo niti ljubezenskih zapletov, skrivnosti,

spletk in izdajstev, ki jih v seriji ne manjka.

Ameriska komicna serija, posneta v smockumentary«
nacinu, katere glavna junakinja je Leslie Knope, name-
stnica vodje oddelka za parke in rekreacijo v fiktivnem
mescecu Pawnee v Indiani. Ambiciozna in neustrasna

Leslie (odli¢no jo upodablja humoristka Amy Poehler)



se na vse pretege trudi napraviti Pawnee boljse in lep-
$e mesto, obenem pa si zeli, da bi njeni podrejeni pri
tem delili njen entuziazem, s ¢imer ima nemalo tezav.
Omeniti velja njenega nadrejenega, macisti¢nega in
brezizraznega Rona Swansona (Nick Offerman), ki pa je
globoko pod povrsjem mehkega srca. Ta je tako navdu-
Sil kritike in gledalce, da ga opisujejo kot enega najbolj-
Sih komi¢nih likov zadnjih desetletij, na spletu pa ima

Siroko bazo obozevalcev.

Ameriska TV-serija, v kateri bipolarna agentka CIA
Carrie Mathison sluti, da se je marinec Nicholas Brody,
ki je bil ve¢ let vojni ujetnik Al Kaide, pri sovrazniku
»spreobrnil« in zdaj nacrtuje napad na ZDA. Brodyja
takoj po prihodu v domovino slavijo kot vojnega juna-
ka, Mathisonovo pa oznacijo za noro, a stvari se kmalu
zac¢nejo odvijati drugace. Glavna protagonista igrata
sijajna Claire Danes (za vlogo je prejela ze dva zlata

globusa) in Damian Lewis.

Ameriska TV-serija, postavljena v Atlantic City v New
Jerseyu v Cas prohibicije — ¢as gangsterjev in pokvarje-
nih politikov, med katerimi je tudi osrednji lik Enoch
‘Nucky' Thompson, mogocna politicna figura, ki zZivi
dvojno zivljenje kot gangster in se ukvarja z nezakonito

preprodajo alkohola. Kompleksno osebnost Nuckyja

fenomenalno upodablja Steve Buscemi, prav tako pa je
treba omeniti, da je izvrs$ni producent nihce drug kot

Martin Scorsese, ki je obenem reziral pilotno epizodo.

Ameriska fantazijska serija — televizijska adaptacija
serije romanov A Song of Ice and Fire Georgea R. R.
Martina. Zgodba govori o ve¢ mogocnih druzinah, ki
se bojujejo za Zelezni prestol in nadzor nad Sedmimi
kraljestvi Westerosa. Serija je bila ze pred premiero pr-
vega dela izredno tezko pric¢akovana in je eden glavnih
»krivcev« za nagli vzpon in popularizacijo fantazijskega
zanra. Med drugim so jo snemali na Severnem Irskem,

Malti, Hrvaskem, Islandiji ter v Maroku.

Namesto retrospektive v muzeju so za 75. rojstni dan
slikarja Hansa-Georga Kerna, bolj poznanega pod ime-
nom Georg Baselitz, v Berlinu pripravili malo druga¢no
razstavo. V bolnisnici Westend v Berlinu je Ze leta 1970,
$e predno si je ustvaril ime v umetnosti, dobil narocilo
za tri slike. Ene izmed prvih »obrnjenih« slik so kmalu
izginile iz bolnisnice. S seboj jih je vzel direktor, ki jih

ni zelel ve¢ postaviti na javno mesto. Po desetih letih
prepiranja in tozb so slike znova vrnili na hodnike bol-
nisnice, kjer so trenutno postavljene na ogled skupaj s

75 grafikami. (SPIEGEL ONLINE)

Prvi¢ po vec kot 130 letih bo Manetova Olimpija zapu-
stila Pariz. Zacasno jo bodo preselili v benesko Dozevo
palaco, kjer bo na ogled v okviru razstave Manet: vrni-
tev v Benetke. Razstavljena bo skupaj s Tizianovo sliko
Venera iz Urbina, ki je nastala leta 1583 in je sluzila
Manetu kot navdih. Obe sliki v primerjavi bo mozno

videti med 24. aprilom in 11. avgustom. (STA)

Bolj kot ne po nakljudju je bilo odkrito plagiatorstvo,

v katerega je na zalost vpletena tudi revija Emzin. Slo-
venski ilustrator in oblikovalec Loni Jovanovi¢ je ocitno
prevec resno vzel Picassov citat »dobri umetnik si
sposodi, odli¢ni umetnik ukrade«. Oskodovanega ita-
lijanskega ilustratorja Emilana Ponzija je o tem obvestil
kolega, ki je v reviji videl problematicne ilustracije. Gre
za dve ilustraciji, pri katerih je razlika le v barvni lestvi-
ci. Jovanovic in revija sta se avtorju ze opravicila. Emzin
pa je tudi podal javno izjavo. Nadaljnji ukrepi za enkrat

$e niso znani. (EMZIN)

V ze tako mnozi¢en opus del Pabla Picassa so strokov-
njaki iz Picassovega muzeja v Barceloni dodali novo
risbo. Na zadniji strani portreta umetnikove mame iz
leta 1896 so namrec¢ odbkrili risbo Lik s pipo. Kot dona-
cijo so jo prejeli v muzej Ze leta 1970, vendar je takrat
niso restavrirali. Direktor Picassovega muzeja Bernard
Laniad Romero meni, da je risba po vsej verjetnosti
kopija flamske grafike iz 17. stoletja in je bila narisana
kot vaja v zgodnijih letih. (DNEVNIK)

Lastnika ene izmed hi$ Usonian, ki jo je zrisal Frank
Lloyd Wright, sta se odlocila, da jo bosta prodala. Ven-
dar to ni tako preprost projekt. S prodajo je vezana
obveznost, da se hiso preseli na bolj varno obmodje, saj
na trenutni lokaciji pogosto poplavlja. Ze tako visoko
ceno hise 950.000 $ tako podrazi Se strosek premesti-
tve. Vendar to ni ustrasilo premoznega italijanskega
arhitekta, ki se je odlodil hiso pripeljati v Evropo, bolj
natancno v blizino Firenc, kjer naj bi svoj Cas zivel tudi
Frank Lloyd Wright.

Evropa se je ocitno odlocila povrniti udarec Ameriki. Se
pred nekaj desetletji so premozni Americ¢ani kupovali
in selili evropsko arhitekturno dedisc¢ino v ZDA, tokrat

pa se je situacija obrnila. (GUARDIAN)

V Leopold muzeju na Dunaju so na ogled postavili pro-
vokativno razstavo Nackte Manner: von 1800 bis heute
(Goli moski: od 1800 do danes), ki je prikazovala, kako
se je skozi ¢as spreminjala percepcija moskega telesa v
umetnosti. Da bi vse naredili Se bolj provokativno, so
se odlodili pripraviti prav posebno vodstvo, in sicer so
bili vabljeni vsi ljubitelji nudizma, ki so si lahko razstavo

ogledali goli. (SPIEGEL ONLINE)



RoglLab

Druga priloznost

Nekdanja Elektroluxova tovarna v Niirnbergu, bivsi
leipziski obrat za izdelavo bombaza, neko¢ monumen-
talna beneska ladjedelnica, opuscen depo tramvajev

v Krakovu ter ljubljanski Rog, do devetdesetih let de-
lujoca tovarna koles. Pet razli¢nih mest, pet razli¢nih
objektov, a vsem skupna ista ideja: s pomocjo kulture
in umetnosti revitalizirati opus¢ena industrijska obmo-
¢ja oziroma nadaljevati njihov razvoj.

Niirnberg, Leipzig, Benetke, Krakov in Ljubljana so del
evropskega projekta Second chance, katerega glavni
namen je razvoj nekdaj industrijskih obmocij in stavb v
prostore, namenjene umetnosti in kulturi. Ljubljana se
je v projekt vkljucila leta 2010 in v njem sodeluje z vse-
binskim razvojem nekdanje ljubljanske tovarne koles v
t.i. Centru Rog, ki bo primarno namenjen arhitekturi,
oblikovanju in sodobni umetnosti.

Ze v devetdesetih letih je bila zapu3¢ena stavba, ki

je danes last Mestne ob¢ine Ljubljana (MOL), prilo-
znostno uporabljena za kulturne dogodke in festivale
(med drugim tudi za bienale industrijskega obliko-
vanja), od leta 2006 pa so prostori v zacasni uporabi
raznih posameznikov in posameznic, aktivnih na po-
drodju umetnosti in kulture, ter so v sploSnem name-
njeni produkcijski, razstavni, izobrazevalni in druzabni
dejavnosti. Dolgoletne razprave in analize o prihodno-
sti industrijskega kompleksa (revitalizacija obmocja
tovarne je bila tudi tema v Ljubljani leta 1995 gostujo-
¢ega mednarodnega kolokvija Eurocultures) so v vecini
prisle do istega zaklju¢ka — nameniti nekdanje poslopje

tovarne javnemu, predvsem kulturnemu, programu.

N ArtFiks

Institucija kultura

Leta 2007 je bila na pobudo MOL izdelana idejna za-
snova nacrtovanega Centra Rog, decembra naslednje
leto pa je bil zakljucen natecaj za urbanisti¢no ureditev
obmodja tovarne, na katerem je ocenjevalna komisija
izbrala nacrt arhitekturnega biroja MX - Sl architectu-
ral studio iz Barcelone.

Uvodni del celostne prenove obmo¢ja nekdanje to-
varne koles je pilotni projekt Roglab, zasnovan kot
produkcijski, izobrazevalni in predstavitveni prostor.
Mobilna arhitektura, ki jo je oblikoval mlad arhitekt
Jure Kotnik, se nahaja v neposredni blizini nekdanje
tovarne. Glavni namen projekta, ki je rezultat leto in
pol dolgih raziskav in analiz, je na manjsem modelu
razvijati in preizkusati vsebine bodocega Centra Rog.
Od odprtja oktobra lansko leto se v njem odvija Siro-
kemu obcinstvu namenjen pedagoski in ustvarjalni
program v sodelovanju s stirinajstimi programskimi
partnerji — nevladnimi organizacijami, zasebnimi pod-
jetji, javnimi zavodi in izobrazevalnimi ustanovami.
Njegov integralni del je tudi 3D delavnica, ki v uporabo
nudi prostor in opremo za hitro prototipiranje in kot
taka tehnologija povezuje tako arhitekturo in obliko-
vanje kot tudi vizualne umetnosti, tri primarne panoge
bodocega centra.

Prihodnost Roglaba je zaradi trenutno neugodne situ-
acije na podrocju kulture nejasna, po prvotnih nacrtih
pa naj bi objekt in njegove vsebine ob zakljucku preno-
ve tovarne postali del novega kompleksa Center Rog.
Anja Guid

Povezave
http://www.roglab.si

http://www.secondchanceproject.si

http://tovarna.org

V Londonu ti ne more biti dolgéas. Zivljenje je tam pre-
cej drugacno Ze na prvi pogled, navsezadnje promet
poteka po levi strani ceste. Tempo zivljenja je veliko
hitrejsi in temu primerno znajo Londoncani izkoristiti
prav vsako sekundo, vsi zelo hitro hodijo (razen turi-
stov), ¢as, ki ga prebijejo na t. i. Tube-u, porabijo za bra-
nje, zenske se ta ¢as uredijo. Zanimivo je tudi malicanje
v parkcih, ki jih je London poln. Ne glede na to, kako
drago obleko imajo Britanci tisti dan na sebi, se usede-
jo na travo in pojedo svojo malico. Res je, da so cene
veliko visje kot v Ljubljani, ampak se da v Londonu tudi
z omejenimi financami ne samo preziveti, temve¢ tudi
veliko videti.

Ce si fleksibilen glede termina, je lahko pot do Londo-
na precej ugodna. Povratne letalske karte lahko dobis
Ze za sto evrov, vklju¢no s prtljago. Najceneje je leteti
do letalisca Stansted, kjer lahko kupis karto za Stansted
Express za priblizno 20 £ v eno smer. Avtobusna karta
je sicer cenejsa, a je voznja daljsa in bolj neudobna.

V Londonu je prevoz najcenejsi, Ce si priskrbis Oyster
kartico, ki deluje priblizno tako kot Urbana, velja pa
tako za podzemno kot tudi za avtobuse. Prenocisce je
najbolj ugodno, ¢e ga dobis preko druzinskih ali prija-
teljskih vez, za no¢ v hostlu pa odstejes od 25 £ dalje,
ponekod je vklju¢en tudi zajtrk.

Prehranjevanje, nakupovanje in noc¢no zivljenje je
odvisno od financ, ki so ti na razpolago. Hrana je sicer
precej draga, vendar Ce se izognes$ vsakodnevnemu
razvajanju v restavracijah, lahko v trgovinah, kot sta

Spar in Tesco, veliko prihranis. V slednjem dobis send-

vice, solate ali susi po en funt, v Sparu pa npr. 12-pack
Foster's piva stane le devet funtov. V Whole Foods je
hrana veliko bolj zdrava, a je tudi cena temu primer-
na. Kar se tice nakupovanja, je najceneje, Ce obiskujes
razne vikend sejme (npr.: Camden Town, Portobello
Road Market, Spitalfields Market), kjer imas na razpo-
lago od oblek, ¢evljev, knjig, do fotoaparatov in spo-
minkov. Poceni so tudi »second hand« trgovine, reci-
mo v Oxfam Shopu lahko dobis po tri knjige za manj
kot deset funtov, govori pa se, da se najde tudi kaksen
zelo poceni kos iz McQueenove kolekcije. Za no¢no
zivljenje pravzaprav drugi poskrbijo namesto tebe. Ko
zvecer stopi$ na ulico, dobesedno dobis »agenta, ki te
vprasa, kaksno glasbo poslusas in koliko si pripravljen
odsteti za vstopnino ter te na podlagi tega odpelje v
zate primeren klub. Slaba stran pa je ta, da znajo biti
nekateri »sluzavcki« v klubih precej neprijetni za zenski
del obiskovalcev.

Poleg marketov in klubov je v Londonu tudi ogromno
galerij in muzejev. Za ogled pravzaprav ne potrebujes
denarja, saj so stalne zbirke drzavnih institucij zastonj,
zacasne pa si prav tako lahko ogledas brez placila, e le
imas novinarsko izkaznico, npr. Drustva umetnostnih
zgodovinarjev (PRESSE). S tem kos¢kom papirja si lah-
ko ogledas skoraj vse. Nekoliko se morda zalomi v Tate
Modern in Tate Britain, ko ti na informacijah povedo,
da se mora$ predhodno najaviti, vendar ti po navadi
pogledajo skozi prste. Placati pa je potrebno za ogled
katedrale svetega Pavla ter Royal Academy of Art, kjer
zahtevajo mednarodno novinarsko izkaznico.

Ena od zanimivejsih galerij, ki je ne najdes v vsakem
vodniku po Londonu, je prav gotovo Hayward Gallery.
Lani poleti je bila tu razstava Invisible. Yoko Ono, Andy

Warhol, Yves Klein in drugi so predstavljali koncept



nevidnega. Med najbolj zanimivimi je bila:zadnja soba,
v kateri je bil labirint, narejen iz’ magnetnega polja;
Stene se ni videlo, a je imel vsak obiskovalec na glavi
neko napravo, ki je vibrirala, Ce se je zaletel v steno.

Se ena taka galerija je Michael Hoppen Gallery. Gre za
prodajno galerijo, ki pa je veliko bolj domaca. Ce si Zelis
ogledati razstavo, moras pozvoniti, da te spustijo no-
ter, nato pa si ogledas manjso razstavo, ki jo trenutno
na ogled. Letos aprila bo na voljo razstva Nudes and
Dunes. Takih galerij je London poln in zadnje ¢ase jih
nastaja vedno vec. Obiskati se splaca tudi bolj znane
galerije. Tate Modern je primeren za tiste, ki jih zanima
umetnost 20. stoletja, od februarja dalje je tu na ogled

razstava Lichtensteinovih del. V Tate Britain so dela Bri-

tancem ljubega Turnerja in predrafaelitov, v National Bruce Nauman: Violins violence silence, 1981-2,

Gallery pa so bolj klasi¢na dela, recimo Arnolfinijeva Tate Modern, London.

zaroka Jana van Eycka, za katero moras imeti res sreco, Foto:

da si jo lahko od blize ogledas, saj je pred njo ves ¢as Katedrala sv. Paula iz Tate Modern, London.
gneca ljudi. Zadnje tri galerije so ogromne, za vsako od Foto:

njih potrebujes minimalno Stiri ure, da se samo spreho-
di$ po celotni stavbi. Omeniti je potrebno Se nekatere
(nekoliko) manjse institucije, kot so Saatchi Gallery,
Courtauld Gallery, kjer bo do konca maja na ogled
razstava del Picassa, Matissa in Maillola, za ljubitelje
sodobne umetnosti pa poskrbi Serpentine Gallery.
London je zares zanimivo mesto. Prav vsak lahko najde
nekaj, kar mu je vsec. Ljudje so neizmerno prijazni, celo
do te mere, da moras naokoli hoditi z nasmeskom, ker
te drugace kakSen mimoido¢i Britanec s popolnim na-
glasom ogovori: »Cheer up, girl'« Poleg tega je London
poln ocarljivih malenkosti, ki si jih pa¢ zapomnis, kot
recimo to, da se ob vrocih dnevih ljudje kopajo v fonta-
nah, ali pa to, da v galerijah in muzejih na vsakem ko-
raku vidis nekoga s skicirko, ki dela studije kipov. To so
le moja opazanja tega mesta, vsak pa ga dozivi na dru-
gacen nacin, je pa res, da je London mesto, ki ti zares
ostane v glavi, zato se moras tja vedno znova vracati, ¢e

ne dobesedno, pa v mislih.

V&A, kupula z lestencem, London. .
National Gallery, London.
Foto:
Foto:




Je klasi¢na umetnost res »out«?

Ime Rihard Lobenwein verjetno javnosti ne zveni zna-
no. Rihard je rojen 29. novembra 1989 v Kopru, sicer pa
je iz Strunjana. Trenutno obiskuje Fakulteto za huma-
nisticne studije v Kopru, smer Dedis¢ina Evrope in Sre-
dozemlja. Rihardove umetnine v ¢loveku vzbudijo ob-
Cudovanije in spokojnost, ki se odraza skozi enostavno
realisticno drzo, brez ocitnih druzbenokriti¢nih vsebin
in samo na prvi pogled brez skritih pomenov.

Ze od malega je veliko ¢asa posvecal risanju, pri $tiri-
najstih pa je nastopil prelomen trenutek, ko je od skic
z ogliem in tusem presel k oljnim barvam ter naslikal
prvo sliko, za katero je nasel navdih pri Fiisslijevi Nocni
mori. Od nekdaj je ob¢udoval mojstre renesanse in
baroka, vendar je menil, da je njihov slog zanj nekaj
nedosegljivega. Ravno zaradi tega se je sprva podal v
impresionisti¢ne vode, kjer se je zgledoval po Monetu,
Caillebotteju, Pissarroju ipd. Svoje slikarsko znanje je
kasneje razsiril z branjem knjig iz 18.in 19. stoletja, ki
obravnavajo metode in procese ustvarjanja slike, kot
so kemijska sestava pigmentov in dodatkov. Kmalu
zatem je presel iz teoreti¢nega v prakticno ter pricel s
kopiranjem znanih mojstrovin. Potrebno je poudariti,
da je Rihard samouk in da ni nikdar obiskoval likovnih
tecajev ali Sol. Od nekdaj sodeluje na raznih ex-tempo-
rih in natecajih, leta 2011 pa je imel prvo samostojno
razstavo v galeriji Il Colle - San Daniele del Friuli v Italiji.
Poleti 2011 je imel prvo samostojno razstavo v Sloveni-

ji v galeriji Alga v Izoli.
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LassUmetniski portret

Odgovor na vprasanje, kaj je zanj umetnost, se je gla-
sil takole: »Umetnost je zame ¢lovekov produke, ki s
pomocjo filtrirane realnosti predstavlja idealizirano
podobo sveta in Zivljenja in s tem podaja umetniko-
vo staliS¢e in njegovo mnenje ali kritiko o svetu, ki ga
obkroza. Likovna umetnost mora, po mojem mnenju,
biti navkljub globini sporocila enostavna in razumilji-
va tako izobrazenim, kot mnozici, zato je klju¢nega
pomena uporaba preprostega in familiarnega vizualne-
ga besednjaka, ki se nanasa na naravno ¢lovesko vizu-
alno izkusnjo. Uspesno umetnisko delo zato ni odvisno
od daljsih razlag in prepusti gledalcu svobodo interpre-

tacije.« Janja Babeli¢

Avtoportet $t. 2, 70x80 c¢cm, olje na platno, 2011.
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Jurij Krpan, umetniski vodja Galerije Kapelica na Kersni-
kovi 4, ze od leta 1995 v slovenski umetnisko-instituci-
onalni prostor vpeljuje neoavantgardne prakse. Izbrani
odlomek pogovora se osredotoca predvsem na delo z
umetniki, njihov dandanasnji odnos do sveta (umetno-
sti) ter hkrati odnos, ki ga ima svet (umetnosti) in s tem
kustos/kurator do njih in njihovega dela. Skozi dotik
specificnih tem, ki jih skozi svoje umetnisko delovanje
med drugimi vzpostavita Ron Athey in John Duncan,
osvetljuje tudi problematiko obskurnosti in kulturne
deviantnosti body artistov ter predstavitve taksnih pro-

jektov javnosti.

Ja, lahko. Kot seizmograf. Oni so tisti obcutljivci, ki se

prvi zatresejo ob spremembah in zaznajo nove stvari.

Ne, ker je bil modernisti¢ni genij medij, skozi katerega
je nekaj govorilo. Tu pa ni ve¢ tako. Se vedno potre-
bujemo senzibilnost, da zaznamo spremembe, hiate,
poroznost, potlacitve, tocke, kjer je nekdo ali nekaj
zainteresirano za prikrivanje. Potrebujemo taksnega
¢loveka. To so tisti, ki zaznajo problemsko polje, potem
pa se opremijo s potrebnim znanjem, potrebnim ma-
terialom, potrebnim prostorom, potrebnimi ljudmi in
stopijo v proces. Kot pri Lacanovski psihoanalizi, ko ne

gre za to, da ozdravis ¢loveka, ampak da stopis z njim v

proces, da je sposoben uvideti, s ¢im je obkrozen in se

naudi s tem Ziveti.

Stik z umetniki je zelo pomemben za razumevanje,
produkcijo in postprodukcijo njihovega umetniskega
dela. Kot primer lahko navedem performans, v katerem
je bil pomemben del dogajanja ziv konj, Zivega konja
pa ne mores spraviti po stopnicah te stavbe. Zato smo
morali najeti nek prostor, kjer je bila rampa in vhod s
parterja. Pri kak$nem umetniskem projektu zelijo ume-
tniki vecjo interakcijo z naklju¢nimi obiskovalci, zato
najamemo nek prostor, ki je za projekt primernejsi.
Imamo pa dve vrsti produkcije. Galerijska produkcija
je taka, da izberemo ze obstojeca dela in jih samo pri-
peljemo sem. Druga vrsta produkcije pa je bolj kom-
pleksna in je taka, da se pogovarjamo z umetniki ze ob
nastanku ideje. Galerija Kapelica ima ze nek dolocen
profil, nek dolocen standard umetniske storitve, ume-
tniki vejo, kaksen standard je to. V nasprotju z drugimi
galerijami, kjer je marsikaj nemogoce, se pri nas marsi-
kaj da narediti. Smo veliko bolj fleksibilni, kooperativni
in v produkcijskem smislu sposobni organizirati pri-
merno okolje za izvedbo projekta.

Recimo pri razli¢nih body art projektih — zelo nerad
uporabljam ta termin, ker ima body art toliko oblik —
nas ne zanimajo dekorativne oblike ali zacetne oblike
bodyartizma, kjer se je Sele iskalo izrazno polje in se

je skusal definirati, pa¢ pa smo zainteresirani za te so-
dobnejse oblike, ki so vse to ze vzele nase in imajo zelo

izdelano svoje politi¢no sporocilo, ki sega ¢ez sam zany.

Eden taksnih bodyartistov, ki je bil prelomen zame, je
Ron Athey. Ron Athey je iz Zdruzenih drzav, imel je
travmaticno otrostvo. Ko se je odklonil od druzinskega
okolja, ki ga je vzgajalo radikalno religiozno, se je zate-
kel v diametralno nasprotno okolje. Postal je hustler,
beli nastavljac, kot se temu rece, prezivljal se je s prosti-
tucijo in takrat se je okuzil z virusom HIV. Deset let je
bil odvisen od heroina, v nekem trenutku pa se je uspel
snheti s tega in je svoje neodvisnisko zZivljenje uspel
osmisliti s pripovedovanjem zgodbe svojega divjega
zivljenja na umetniski nacin. Ron je reziral dve vedji
gledaliski predstavi, bolj pa je poznan po svojih radikal-
nih performansih. Par performansev je imel tudi pri nas
- in to je izgledalo tako, da je kombiniral vse te tezke
teme. Vsa prebadanja, rezanja, blood lettingi so imeli
pri njem zelo poseben status, ker to ni bila navadna kri,
bila je okuzena z virusom HIV, le-ta pa ima v zahodni

druzbi izrazito ideolosko konotacijo.

Ne. V Sloveniji neposredno nismo imeli problemov.
Nasa druzba Se ni tako zadrta in konservativna kot v
Ameriki in zahodni Evropi, kjer se s samo napovedjo
proizvede toliko javnega interesa, da lahko pride do
tega, da se prepreci izvedba performansa. Pri nas je
reakcija post festum, kve¢jemu. Po navadi zelo neolibe-
ralna, kjer se z neodzivnostjo tistega, na katerega meri
ost umetniskega dela, nevtralizira njegov ucinek. Vsi se
pretvarjajo, da tega ni bilo, in potem delo nima udinka,
saj se izpoje v relativnosti in informacijskem hrupu.
Totalitarni sistemi so bili predvidljivi in se je dalo veliko
lazje boriti proti njim, saj si naredil to¢no tisto, proti
¢emur so se borili in je bilo dovolj. Cerkev je $e vedno
taksna — e naredis nekaj z religiozno tematiko, bodo

sigurno reagirali. Ne znajo si pomagati.

Seveda. To je nekako tako: imeli smo nek performans,
v bistvu je bil bolj disclosure, predavanje o dejanju, ki
bi mu tezko rekli performans, je pa zelo znacil body
related works. To je bolj odprto polje, je tako reko¢
neprevedljivo v slovenscino. John Duncan je leta 1980
naredil dejanje z naslovom Blind date, Zmenek na sle-
po. Zgodba gre tako, da je on v nekem trenutku ugoto-
vil, da je nezmozen vracanja ljubezni, tega emotivnega
transferja, in da vsakega ¢loveka, s katerim je, posko-
duje. In tako se je odlocil, da se bo steriliziral, ampak
bo, preden bo naredil vazaktomijo, spolno obceval s

truplom.

Zadnje seme v mrtvo telo. To je bila ritualna izmenjava
simbolnega materiala. To je tudi naredil, v Mehiki je

nasel neko truplo in to dejansko naredil.

On je iskal truplo v Ameriki, a se tam tega ni dalo na-
rediti, se je pa dalo narediti v Mehiki. Kupil je truplo,
el do mrtvasnice in to naredil, prisel nazaj, naredil
vazektomijo in to objavil. Naredil je coming out. In ko
ga je naredil, se ga je njegova celotna socialna mreza
odrekla. Se ve¢, zaceli so legalne postopke proti njemu,
a ker v Ameriki ne mores$ biti obsojen za nekaj, kar si
naredil v drugi drzavi, so celo poskusali ta spor sproziti
v Mehiki. Vendar se je druzina zenske, ki bi to edina
lahko storila, odlocila, da tega ne bo naredila in je rajsi
zamolcala vse skupaj in s tem zascitila integriteto zen-
ske. Zivljenje Johna je v Ameriki postalo tako neznosno,
da se je preselil v Evropo. Kontaktiral sem ga, umetnik
trenutno zivi v Italiji. V letih 1997 in 1998 smo v Kapeli-
ci organizirali serijo perforansov z naslovom Eksplicitne
seksualne prakse kot umetniski izraz (takrat je priso-

stvoval tudi Ron Athey in par drugih) — in John je pri



nas naredil disclosure. Pogovarjali smo se, slik o tem
dejansko nima, ima pa zvocni posnetek, ker je zvocni
umetnik, sound artist. Po tem ni bilo nobene reakcije v
medijih. Ko pa smo Cez dve ali pet let objavili, da je del
neke nase festivalske razstave, festivali pa veljajo za bolj
odprto organizacijsko obliko, na katerega pridejo tudi
nakljuc¢ni obiskovalci, je to prislo do slovenskega parla-
menta. Na festival Break s tematskim naslovom Dead
or Alive smo takrat povabili umetnike, ki so na razlicne
nacine tematizirali napetost med zivljenjem in smrtjo,
zato je bil John seveda vec kot primeren za to. Inter-
pretacija desnicarjev v parlamentu je bila milo receno
butasta, saj so govorili, da se je v Kapelici zgodilo ne-
krofilsko dejanje in da je potrebno takim umetnikom

prepreciti vstop v drzavo.

Absolutno delamo na tem. V¢&asih smo imeli zelo veliko
publiko — ravno pisem nek tekst o tem - ki se nekako
razdeli na tematski struiji: tiste, ki so bili bolj za telo, in
tiste, ki so bili bolj za tehnologijo. Ne glede na to, da
sem stalno vztrajal, da gre tu za zivljenje, da je v bistvu
tehnologija metafora ali vrsta zivljenja, da je v resnici
zivljenja kot zoe pokazan v svoji najbolj ranljivi obliki

v razmerju do Zivljenja druzbe kot bios, do tehnologi-
je, do nasega vsakdana, je vseeno obstajala razdelitev
publike. Vedno program oblikujemo zelo radikalno in
projekti, ki jih predstavljamo, so vecinoma zelo ekspli-
citni. To je galerija, kamor ne hodi$ kontemplirat, am-
pak delat. Nekaj publike je ze ostarele in ima druzine
ter zelo malo ¢asa, popolnoma razumem, da distribuira
svoj Cas po prioritetah. Na mladih pa nismo toliko de-
lali. Toliko, kolikor jih je bilo ozavescenih, jih je ze prislo,
ampak teh je bilo zelo malo.

Smo $li pa tudi ¢ez zelo zanimivo tranzicijo od objekta
k procesom. In tukaj tudi sami marsicesa nismo znali
prav dobro povedati — dela so izgledala nedokon¢ana.
Vendar smo v procesu priprave razstav ali performan-

sov ugotovili, da so procesi zelo pomembni za razu-

mevanje umetniskega dela, zato smo hoteli odstreti to
misti¢no tancico. Zeleli smo, da imajo ljudje dostop do
procesa, nismo ustregli tem mitom o tradicionalnih

umetnikih, ki ustvarjajo v svojem svetu — saj to je ven-

dar svet vseh nas! In v bistvu so ti procesi zelo poeti¢ni.

In ne uspejo vedno. Dobro je, da pokazemo tudi te
neuspelosti. Stvari so pripeljane ze zelo dale¢ od tra-
dicionalnih oblik umetniskega ustvarjanja in ce imam
v mislih biotehnologije, kjer se umetniki ukvarjajo z
zivim materialom, gensko spremenjenimi organizmi ali
pa krizanjem med vrstami, kot na primer ¢lovek-alga,
ekstremofili in druge Zivljenjske oblike, je stik z obisko-
valci, vajenimi tradicionalnih umetniskih del, popolno-
ma nemogoc.

Tudi e se vrnemo k body artu — v blood letting per-
formansih smo imeli zelo veliko umetnikov, kjer je bila
kri na delu. Zelo tezko je bilo vzpostaviti diskurz okrog
te krvi. Ker ni vsaka kri enaka. Ron Athey ima kri, ki je
okuzena, Franko B ima kri, ki je nabita s spominom o
zlorabljenju, Kirina je odvisniska in zenska kri, Cisto kot

menstrualna kri ...

Ja, preko razli¢nih subjektov smo prisli do krvi, ki ima
vsaki¢ drugacen status. V biotehnologiji imamo kri, ki
je odli¢en genski material. Popkovnicna kri ima skoraj
mitolosko vrednost, ker je sedaj skoraj kot sveti gral.
Gre za izvorne celice, ki jih lahko spremenis v katero
koli tkivo. So najbolj dragocene in jih je najmanj, ker
so vezane na popkovino. In prav okoli tega se spletajo
nianse. Potrebno je imeti obcutek za material, proto-
kole in njihove pomene, ki so zelo pomembni in za
katere Zelimo, da ljudje zanje vedo, da jih locijo. Tako
kot vcasih, ko so imeli cele ekspertize o odtenku neke

rumene ...

(Pogovor je del obveznosti drugostopenjskega predmteta Seminar

iz slovenske umetnosti novega veka pri prof. doc. dr. Beti Zerovc.)

Ni nujno, da se vsak zanima za umetnost, ne glede na
to pa smo vsi nagnjeni k temu, da vrednotimo lepoto
objektov. Cetudi nismo nujno pozorni na predmete,

ki nas obdajajo, nam interakcija z ljudmi nehote sprozi
sodbe o njihovem videzu, tako so nekateri na primer
bolj pozorni na obladila, drugi na sama telesa. Kaj pa
sploh je tisto lepo? Po ¢em vrednotimo? Kako je mo-
Zno, da se lahko skupina naklju¢nih ljudi strinja o lepoti
nekega objekta? Ce obstajajo neka pravila, je potem

okus nekaj objektivnega?

Teorija lepega se je skozi zgodovino ukvarjala s tremi
pojmi lepega: prvi¢, z lepim v najsirSem smislu. Prvotni
grski pojem kalon je zajemal tudi moralno lepo, zato
sta bili njegovi podrodji tako estetika kot etika. Podob-
no je bilo tudi v srednjem veku (lat. pulchrum). Drugic,
z lepim samo v estetskem smislu (barva, zvok ali pa
misel, ki vzbudi ugodje). Lepo v tem smislu je s ¢asom
postalo temeljni pojem evropske kulture. In tretjic, z
lepim v estetskem pomenu, ki je omejeno le na vidno
zaznavanje. V takem pomenu so pojem poznali Ze sto-
iki v antiki, zaznamoval pa je samo barvo in obliko. V
danasnjem ¢asu se uporablja bolj v pogovornem jeziku
kot pa v estetiki.'

Zgodovina estetike podaja Se vec razlicic lepega, to so
na primer prikupnost, ocarljivost, subtilnost, vzvisenost
ipd.?

1 Wiadystaw TATARKIEWICZ, Zgodovina Sestih pgjmov: umetnost
— lepo - forma — ustvagjanje —'prikazGvanje = estetski dozivljaj,
Ljubljana 2000, pp. 95-97.

2 Ibid, pp. 123, 124,

Pridevnik »estetski« je grSkega izvora, izraz aisthesis so
Grki uporabljali pri poimenovanju ¢utnega vtisa.? Pita-
gorejska teorija, ki je obsegala obmo¢je vida in sluha,
pravi, da je lepota stvari utemeljena v popolni struktu-
ri, te pa v razmerju delov — kar lahko dolocimo s Stevili.
Tej razlagi sta ustrezala izraza »skladnost« in »soraz-
merje«. Podrobna razlaga se je ohranila v Vitruvijevem
delu O arhitekturi iz poznejse antike, ki je imelo velik
vpliv na kasnejsa obdobja, predvsem na renesanso.*
Prvi pomemben princip je simetrija, drugi prav tako
pomemben pa t. i. zlati rez, ki pomeni ustrezno raz-
merje med deli in ustreza zahtevam simetrije, znasa pa
priblizno 1,618034. Oblike v skladu z zlatim rezom naj
bi ¢loveka estetsko zadovoljevale. Psiholoske Studije

so pokazale, da razmerje 1: 2 ¢loveka najmanj privladi,
zlati rez pa najbol;.

Broe in Popow menita, da imajo ljudje prirojeno na-
gnjenje, da zaznavajo vzorce. Clovek se bo pocutil
negotovega v kaoti¢nem okolju, nepravilne naklju¢ne
strukture, prazne zidove in premajhno barvitost bo
presodil kot grde. Tako ni cudno, da so se piramide, ki
predstavljajo red in urejenost in ustrezajo potrebi, da se
¢lovek povzpne ¢im vije, pojavile na ve¢ koncih sveta.
Klasi¢ne piramide so danes zamenjali neboticniki in
tudi ti imajo urejeno strukturo.®

Umetnost je nekaj ve¢ kot ustvarjanje lepote in prese-

ga lepoto objektivnega sveta.®* Umetniki vidijo svet na

3 TATARKIEWICZ 2000, cit. n. 1, p. 249.

4 Ibid, p.98.

Vitruvijevo delo dosegljivo tudi v slovens¢ini: Pollio VITRUVIUS, O
arhiteketuri, Ljubljana 2009.

5 Vid PECJAK, Psiholoka podlaga vizualne umetnosti, Ljubljana
2006, pp. 61-62 (0 prirojenem nagnjenju zaznavanju vzorcev po:
Victor G. POPOW, A Report on Psychology & Architecture, s. |.
2000).

6 Ibid, p. 60.



svoj nacin, zato se njihovo izrazanje ne zreducira samo
na realizem.” V sodobni umetnosti je pri umetniskem
izdelku bolj kot ¢utni vtis pomembna njegova sporo-
Cilnost, zato ni nujno, da izgleda lepo. V takem primeru
bi lahko govorili o dozivljanju subtilnosti. Gerolamo
Cardano, renesan¢ni matematik, zdravnik in filozof, je
o razmerju med lepoto in subtilnostjo zapisal, da nas
veselijo jasne in preproste stvari, ker jih brez napora
razumemo in opazimo njihovo harmonijo in lepoto, Se
toliko vedji uzitek pa nam da razplet tezko dojemljivih
in zapletenih stvari. TakSne stvari imenujemo subtilne,
lepe pa so tiste, ki so jasne in preproste. Subtilnost je

po Cardanovem mnenju vecja vrednota kot lepo.®

Po sodobnih standardih lepote naj bi bilo lepo zensko
telo zdravo, simetri¢no in rodno. Simetrija je klju¢na
znacilnost gestalt struktur in lepote.® Eden takih, ki
prisega na skladnost sorazmerij v lepem telesu, je Pavel
Machotka, velik pomen pa daje tudi psihicni projek-
ciji — naredil je eksperiment, kjer je moralo dvesto
oseb oceniti popolnost stotih aktov od antike naprej.
Izkazalo se je, da ima pri ocenjevanju vecjo vlogo psi-
hodinamic¢na funkcija ocenjevalca (odnos do starsev;
pojmovanje telesa; doseganje zivljenjskih smotrov) kot
pa njegove estetske izku$nje."

Kar se tic¢e simetrije, se nekateri s tem ne strinjajo, saj
so pri podvojitvi ene polovice obraza, ki doseze popol-
no simetrijo, dobili negativna vrednotenja.

Pri vrednotenju lepote imajo pomembno vlogo tudi
izkusnje in kulturne norme.

K univerzalni ideji lepote zenskega telesa naj bi spadali
Se gladka koza in postava v obliki pescene ure, kjer
znasa razmerje med pasom in boki priblizno 0,72.

Univerzalne estetske standarde razlaga evolucijska psi-

7 Ibid, p. 20.

8 TATARKIEWICZ 2000, cit. n. 1, p. 136 (Cardanovo definicijo sub-
tilnosti je avtor povzel po: Gerolamo CARDANO, De subtilitate,
Lyon 1550, p. 275).

9 PECJAK 2006, cit. n. 5, p. 56 (o sodobnih standardih lepote po:
Jennifer GOEHRING, Modern Standards of Beauty: Nature or nur-
ture. An Evolutionary Perspective, s. |. 1999 [http://www.evoyage.
com/Evolutionary%20Feminism/ModernStandardsBeauty.htm]).

10 Ibid, p. 58 (o Pavlu Machotka se je avtor zgledoval po: Pavel MA-
CHOTKA, Painting and our inner world: the psychology of being,
New York 2003).
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hologija: vse poteze, ki se nam zdijo lepe, omogocajo
boljse prezivetje in boljSo reprodukcijo — gladka koza
potrjuje mladost in zdravje; telo v obliki pes¢ene ure
ustreza dobrim pogojem pri rodnosti (osebe, ki nimajo
razmerja med 0,70 in 0,75 imajo teZave z zanositvijo in
pri nosecnosti); pri prekomerni tezi so pogoste bolezni
srca in ozilja ter kamni v notranjih organih,” poleg tega
pa daje debela zenska vtis, da je ze oplojena, zato naj bi
moski iskali nekaj srednjega (presuha postava je lahko
tudi znak bolezni); paraziti so lahko vzrok asimetri¢nih
potez, tako da evolucijska psihologija zagovarja sime-
trijo kot znak zdravja.”

Poleg vrednotenja lepega telesa pri zenskah ponuja
evolucijska psihologija razlago tudi pri moskem spolu:
ko so zenske v plodnejsem obdobiju, jih najbolj privla-
¢ijo moski z izrazitimi potezami (misice, ostre poteze).
Bolj kot estetska privlacnost moskega pa naj bi bila
pomembna njegova inteligenca in materialni polozaj,
kar zagotavlja dobro prihodnost."

Stari Grki so prisegali na srednjo mero, oseba naj ne

bi bila niti debela niti suha, niti majhna in niti visoka.
Danasnja zelja po vitkosti je bolj moda kot univerzalna
norma — nekatere norme so plod dolocenega casa ali
pa dolocene kulture — pri la¢nih ljudstvih je zazelena
debelost, pri sitih pa vitkost; na Kitajskem so bile pri
Zenskah zazelene majhne noge (norma je nastala, ker
naj bi preprecevala beg iz haremov); afroameriske zen-
ske si v danasnjem casu ravnajo lase.

V psihologiji estetike imamo spor med objektivizmom
in subjektivizmom: prvi poudarja zunaniji objekt lepote;
subjektivizem pa je usmerjen na opazovalca. Pri objek-
tivizmu gre za idejo, da je lepota le funkcija objekta
(njegovih fizi¢nih lastnosti; razmerja med deli; sposob-
nostjo, da vzbudi interes; kompleksnostjo). Ob tem se
pojavi Se konflikt med nativisti, ki menijo, da so lepe
poteze dedne, in environmentalisti, ki so mnenja, da je

lepota pridobljena in naucena v okolju.™

11 Ibid, pp. 56-57.

12 GOEHRING 1999, cit. n. 9.

13 Ibid, p. 58.

14 Ibid, pp. 57-58 (o kompleksnosti predmeta avtor navede: George
D. BIRKHOFF, Aesthetic measure, Boston 1933).

Tatarkiewicz je govoril o uporabi pojma lepega v ume-
tnosti na splosno. Torej bi s tem pojmom lahko ovre-
dnotili tako delo s podro¢ja vizualne umetnosti, glasbe,
ali pa literature, kadar bi nam le-to aktiviralo dozivetje
ugodja. Danes pojem lepega ni ve¢ tako cenjen v
percepciji umetnosti. Ce Zelimo pohvaliti katero koli
umetnisko delo, raje re¢emo, da je dobro. Tudi ne re-
¢emo na primer, da je nekdo dobil nagrado za najlepse
delo, temvec za najboljse. Lahko bi rekli, da gre pri tem
za dozivljanje subtilnosti, saj moramo dognati bistvo
umetniskega dela in ob tem obcutimo ugodje.

Pojem lepega seveda ne uporabljamo samo pri estet-
skem dozivljanju v umetnosti, temve¢ tudi v vsakda-
njem zivljenju. Da je komu kaj lepo, je to stvar njego-
vega okusa, ki je razlicen toliko, kolikor smo si razli¢ni
ljudje, zato ne moremo govoriti o nekem univerzalnem
nacelu lepote. Ce bi obstajalo, bi moralo zajemati na-
Cela vsakega Casa, vsake kulture in vsakega ¢loveka.
Dojemanije lepega je psiholoska stvar, ki je odvisna

od posameznika. Tudi, ¢e je lepota le fizi¢na lastnost
objekta, mora $e vedno nek subjekt to ovrednotiti, s
tem, da tudi ni nujno, da bi se nek drugi subjekt z njim

o tem strinjal.

Gerolamo CARDANO, De subtilitate, Lyon1550.
George D. BIRKHOFF, Aesthetic measure, Boston 1933.
Jennifer GOEHRING, Modern Standards of Beauty: Na-
ture or nurture. An Evolutionary Perspective, s. |. 1999
[http://www.evoyage.com/Evolutionary%20Feminism/
ModernStandardsBeauty.htm].

Wiadystaw TATARKIEWICZ, Zgodovina Sestih pojmov:
umetnost — lepo — forma — ustvarjanje — prikazovanje
— estetski dozivljaj, Ljubljana 2000.

Victor G. POPOW, A Report on Psychology & Archi-
tecture, s. |. 2000.

Pavel MACHOTKA, Painting and our inner world: the
psychology of being, New York 2003.

Vid PECJAK, Psiholoska podlaga vizualne umetnosti,
Ljubljana 2006.

Pollio VITRUVIUS, O arhitekturi, Ljubljana 2009.

Georgia O'Keeffe se je rodila leta 1887 v mestu Sun Pra-
irie ameriske zvezne drzave Wisconsin.! Postala je ena
izmed najprepoznavnejsi in najvplivnejsih slikark 20.
stoletja, s svojim opusom je otezevala zivljenje mnogim
kritikom, nekateri med njimi so ji uslugo celo vrnili.
Umetnica z dobro izobrazbo, med 1905 in 1906 je
obiskovala Institut za umetnost v Chicagu, 1907 pa je
odsla v New York na Solo Art Students League, kjer je
Studirala slikanje v oljni, akvarelni in pastelni tehniki.?
Leta 1908 se je vrnila v Chicago, kjer se je dve leti kot
samostojna komercialna umetnica ukvarjala predvsem
z risanjem oglasov za Cipke in vezenine tamkajsnih
podjetji. Jeseni 1914 se je za Sest mesecev vrnila v

New York in se na Univerzi Columbia zacela vse bol;
zanimati za evropski modernizem.? Leta 1916 je njen
bodoci moz Alfred Stieglitz njena dela razstavil v svoji
galeriji 291 v New Yorku.* Galerijo, ki je kmalu postala
znana preprosto samo kot 291, je zaradi skupne zelje
po promociji fotografije kot svobodne oblike umetno-
sti ustanovil Stieglitzev prijatelj in mecen umetnosti
Edward J. Steichen leta 1905 v New Yorku.> Dve leti
kasneje se je Georgia tudi preselila v New York, kar ji

je finan¢no omogocil Stieglitz, s katerim se je nato leta
1924 tudi porodila. Stieglitz je k njeni umetnosti ogro-
mno pripomogel tako kot fotograf kot tudi urednik,
publicist, mecen in preprodajalec umetnin.® Njena

dela je v samem centru moderne umetnosti razstavljal

1 Daniel CATTON RICH, Exhibition of Paintings by Georgia
O'Keeffe, Bulletin of the Art Institute of Chicago (1907-1951),
XXXVII/2, 1943, p. 18.

2 Sarah WHITAKER PETERS, s. v. Georgia O'Keffe, Grove Art

Online. Oxford Art Online, 2000, http://www.oxfordarton-

line.com.nukweb.nuk.uni-ljsi/subscriber/article/grove/art/

T063367#T063368 [20. 3.2012].

Ibid, loc. cit.

CATTON RICH, 1943, cit.n. 1.

Roger J. CRUM, s. v. Gallery 291, Grove Art Online, Oxford Art

Online, 1999, http://www.oxfordartonline.com.nukweb.nuk.uniljsi/

subscriber/article/grove/art/T086736?q=georgia+0%27keeffe&sear

ch=quick&pos=21&_start="1#frsthit [20. 3. 2012].

6 Judith ZILCZER, s. v. Alfred Stieglitz, Grove Art Online. Oxford Art
Online, 1999
_start="T#firsthit [20. 3. 2012).&pos=12&search=quick&http://
www.oxfordartonline.com.nukweb.nuk.uni-lj.si/subscriber/article/
grove/art/T0814152q=georgia+0%27keeffe
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letno vse do svoje smrti leta 1946. Leta 1949 se je sli-
karka preselila v blizino mesta Santa Fe, kjer je Zivela in
ustvarjala vse do svoje smrti leta 1996.% V okviru galeri-
je 291 so ustvarjali tudi t. i. precizionisti, znani tudi pod
imenoma Brezmadezni (The Immaculates) in kubisti¢ni
realisti,® ki predstavljajo skupino ustvarjalcev v dru-
gem desetletju 20. stoletja kot del abstraknega gibanja
Severne Amerike."® Nikoli se niso zdruzili v organizira-
no skupino, kot tako so jih na racun skupne estetike
opredelili kritiki." Umetnost, ki temelji na opisovanju,
ampak je nadzorovana s strani geometri¢ne preprosto-
sti kubizma. Zelo natancna in pogosto fotorealisticna
umetnost, ocisCena vseh podrobnosti do tocke, ko
postane abstraktna oz. se abstrakciji mo¢no pribliza.™
Slog temelji na Cistih in ravnih kontrastnih barvnih
ploskvah, poenostavljenih oblikah, gladkem nanosu

in sploSnem vtisu natacnosti in reda. Vsebina v vecini
predstavlja motive ameriske industrializacije in arhitek-
ture, a je predstavljena predvsem analiti¢no in objek-
tivno, brez socialnih in ¢loveskih povezav.” Glavni
ustvarjalci tega sloga so Charles Sheeler, Niles Spencer,
Charles Demuth in Georgia O'Keeffe." Umetniki so
znani tudi v povezavi z Alfredom Stieglitzem in nje-
govo galerijo 291. Galerija je sluzila kot zbirno mesto
ameriskim pionirjem internacionalnega modernizma.”
Stieglitz se je svojega vpliva dobro zavedal in v »pismu
ucencemc, ki ga je objavil David Dooley v The Hudson
Review, je zapisal, da zahteva od umetnikov amerisko
umetnost, pravo in iskreno, in ne tisto, ki posnema
evropsko umetnost. Spostovanje velikih evropskih

ustvarjalcev ni le dovoljeno, temvec¢ zahtevano, a je

7 WHITAKER PETERS, 2000, cit. n. 2.

8 Ibid, loc. cit.

9 H.H: ARNASON, A History of Modern Art. Painting, Sculpture,
Architecture, Photography, London 1988, p. 371.

10 s. v. Precisionist Painters, Phaidon Dictionary of Twentieth Century
Art, London 1973, p. 306.

11 llene Susan FORT, s. v. Precisionism, Grove Art Online. Oxford Art
Onlinge, s.a, [4.12.2012].

12 ARNASON, 1988, cit. n. 9.

13 Phaidon Dictionary of Twentieth Century Art, cit. n. 10.

14 |bid, loc. cit.

15 ARNASON, 1988, cit. n. 9, p. 365.

skrajni as, da se umetniki Zdruzenih drzav Amerike,
postavijo ob bok svojim sodobnikom onstran oceana.’
Georgia O'Keeffe se je tudi od ameriskega modernizma
mocno razlikovala, saj je bila njena umetniska pot za-
¢rtana zgolj na ameriskih tleh in je evropski moderni-
zem zelo malo, Ce sploh, vplival na dela sama.” Vecina
njenih sodobnikov je namrec prezivela dolocen cas ali
bila celo izucena na stari celini, sama pa je tja odpoto-
vala Sele kasneje v Zivljenju, ko je bil njen slog ze dobro
izoblikovan.™ Od platen z motivom krajine kot tovarne
po delovnem casu, brez ¢loveske figure seveda, do ti-
stih poznejsih, ze skoraj idili¢no izpraznjenih krajin in
tihozitij, ki jih je slikala zadnja leta svojega Zivljenja, se
vecina kritikov najraje osredotocdi na njena platna s cve-
tlicami, kljub dejstvu, da predstavljajo manjsi del slikar-
kinega opusa.” Vecina teh se dotika spola umetnice in
seksualne interpretacije del. V dvajsetih letih prej$njega
stoletja je bila Georgia O'Keeffe izpostavljena zaradi
svojih Zenstvene izraznosti in seksualnosti. Vedno se je
pritozevala, da ljudje sami prebirajo tovrstna eroti¢na
sporocila, ki pa niso nujno bila njen namen.?

Samuel Kootz v delu Modern American Painters name-
ni slikarki celotno poglavje, mocno je kriti¢en do njenih
del.

16 David DOOLEY, From O'Keeffe and Stieglitz, The Hudson Review,
XLIL./4, 1990, pp. 577-578. n. Povzetek nagovora.

17 ARNASON, 1988, cit. n. 9, p. 367.

18 Peter, SELZ, Beyond the Mainstream: essays, Cambridge 1997, p.
146.

19 Marilyn HALL MITCHELL, Sexist Art Criticism: Georgia O'Keeffe: A
Case Study, Signs, 111/3, 1978, p. 685.

20 San MACCOLL, Universality and Difference: O'Keeffe and McCl
tock, Hypatia, V/2, 1990, p. 152.

Meni namre¢, da so njena platna rastlin pokazala zen-
sko preobremenjenost s spolnostjo, neprijeten nabor
falicnih simbolov v cvetlicah in neke vrste zadovoljstvo
v nastajajocCih delih. Zapise tudi, da je umetnica prvo-
tno bila Zenska in Sele drugotno umetnik. Kootz meni,
da uveljavljanje spola umetnika le zavira pri razvoju
lastnega talenta, kljubovanje dokazovanju pa lahko
razkrije pravi potencial ustvarjalca.”'

Esejist in pisatelj Norman Mailer trdi, da je Kootz sam
»ujetnik lastne spolnosti« ravno tako, kot je le-ta ob-
tozil Georgio. Kootz je namre¢ izpostavljal falicne sim-
bole na platnih cvetlic, ¢eprav je anatomija rastlin na
splosno povezana z zenskimi spolnimi organi.? Torej je
zopet interpretacija odvisna od bralca, v tem primeru
gledalca, in ne umetnika pri razumevanju upodoblje-
nega.

Lewis Mumford v ¢lanku za New Republic zapise nasle-
dnje: »Svet gospe O'Keeffe se prvotno dotakne izkusen;j
ljubezni in strasti. Olepsala je obc¢utek — biti zenska.«*
Helen Appleton Read pa je nasprotovala vsakrsnemu
podpihovanju umetnicinega spola, menila je, da naj bi
njena dela gledali prvotno iz umetniskega vidika in Sele
za tem njeno osebnost, kar nehote s seboj vzame tudi
njen spol.*

Mozno, da je poglavje Walda Franka, v Time Exposu-
res, edini esej, ki ga je napisal moski v dvajsetih letih
prejsnjega stoletja, ki se Georginega opusa dotakne z
nespolnega vidika. Neposredno je kritiziral tiste freudo-

vske kritike, ki so opevali slikarkino eroti¢nost. Zapisal

27 HALL MITCHELL, 1978, cit. n. 19, p. 682.
22 1Ibid, loc. cit.

23 Ibid, p. 683. Prost prevod.

24 HALL MITCHELL, 1978, cit. n. 19, p. 683.

je, da »strokovnjaki« preprosto spolnost prevec vpleta-
jo v interpretacijo njenih del.®

Georgia O'Keeffe je sama veckrat zavrnila freudovske
interpretacije cvetlic v prid njeni zelji, da postane
objekt opazen in opazovan, ter preprosti realnosti, v
tem primeru cvetlice. Pisateljica Hall Mitchell pa zapi-
Se, da je zanikanje spolne vsebine cvetlic oziroma tudi
drugih motivov v umetnosti splo$na praksa umetnikov
samih. Nekateri kritiki so ji celo oporekali poroko s
Stieglitzom, kar Hall Mitchell dobro poenostavi. Zapise,
da je Stieglitz res kriv za njen uspeh, za njene dosezke
pa nikakor.?

Kritiki so sami predstavili idejo, umetnicino interpre-
tacijo malo dali na stran zavoljo lastne. Zenska ume-
tnica v prvi polovici 20. stoletja, saj ne ve, kaj dela, so
nekateri pisali, saj jo je vse naudil njen uditelj, ostalo se
je zgodilo zgolj naklju¢no, potem se je vmesal e moz,
fotograf.

Njun medsebojni vpliv je bil vendarle neizogiben. Da
je umetnicin opus na nek nacin tudi odraz njene zen-
stvenosti, je razumljivo. Ce imajo njene cvetlice $e tako
seksualen pomen, naj ga imajo, Ce je sama to zanikala,
zakaj bi se potemtakem trudili postavljati drugacne
teorije? Seveda kritiki tudi vidijo povezave, ki so jih
umetniki v ustvarjalnem procesu morda podzavestno
preoblikovali v lasten medij. Ce je bil umetni¢in namen
zgolj intriga gledalca ali iskanje pozornosti pri kritikih,
potem ji je to uspelo. Kritiki in umetnostni zgodovi-
narji lahko, kakor dolgo Zelijo, razmisljajo o slikarkinih
iskrenih namenih in o dejanskem odnosu med zakon-
cema iste stroke. Georgia je, kot je razvidno, veckrat
omenjala mozne interpretacije svojih del, Ce so le-te
iskrene, najverjetneje nikoli ne bomo vedeli in spostu-
jem tiste, ki so dovolj drzni, da se spuséajo v tovrstne

diskusije. V tem je nekaksen ¢ar umetnostne

25 Ibid, p. 684.
26 Ibid, p. 685.



zgodovine, iluzija, da si lahko ustvarimo predstavo o
Casu in ljudeh, ki so izkusali svet, davno predenj smo se
vanj spustili mi. Konstantna teznja po logiki, linearnem
razvoju, po nekem smislu. Tako kot naj bi umetnik
brez ¢opica sprejemal smrt z odprtimi rokami, tako jaz
sprejemam dejstvo, da v lastni stroki ne bom prisla do
konca in kraja stvarem, ki me Se tako navdihujejo in

nikakor ne puscajo rahlocutne.
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Ko bi ¢lovek v milanskem dvorcu Sforza postal pred
Michelangelovo Pieta Rondanini, bi lahko opazil, kako
to delo izstopa iz avtorjevih »znacilnih« stvaritev. V tej
kiparski skupini bi zaman iskali klasi¢no lepoto Miche-
langelovih Marij ali surovo mo¢ Mojzesovega telesa

in Ce bi se smeli umetnine dotakniti, bi namesto zgla-
jenega marmorja pod prsti otipali le grobo povrsino.
Michelangelov non finito prica o umetniku, ki se stara,
»gleda svet z drugimi o¢mi, a ¢e govorimo o njegovih
delih kot projekciji lastnega zorenja, moramo poleg
ocesa omeniti tudi Michelangelovo roko kot tisto, ki
se je spremenila. V obdelavi materiala lahko zaslutimo
eno izmed mnogih »strastn(ih), a Ze Sibk(ih) rok ume-
tnika tik pred smrtjo«.’

Finski avtor Juhani Pallasmaa nas v knjigi Misleca roka
opomni na instrument roke pri procesu (u)stvarjanja,
vendar mora, da bi lahko obsel nase ustaljene vzorce
razmisljanja, zaceti pri osnovah. Skozi navidezno re-
tori¢na vprasanja kot kaj to¢no je roka? (» ... del roke
[so] celo tisti deli mozganov, ki uravnavajo delovanje
rok.«)? nam dokaze, da ne razmisljamo o njeni kom-
pleksnosti in smo tako pripravljeni pretehtati nasa
izhodisca.

Ze starogriki filozof Anaksagora je, za razliko od Aristo-

tela, ki je razvoj roke pripisoval ¢loveski inteligentnosti,

1 Juhani PALLASMAA, Misleca roka, Ljubljana 2012, p. 33.
2 Ibid, p. 34.

trdil, da je razumnost produkt roke.* Na podlagi nedav-
nih medicinskih in antropoloskih raziskav se ji pripisuje
klju¢na vloga ne le pri razvoju ¢loveske inteligence,
ampak tudi jezika ter simbolnega misljenja.* Pallasmaa
ob tem izpostavi pojav misljenja na osnovi orodja ter
misel, ki je v zacetku neverbalna.> Ob tem se lahko spo-
mnimo podob jamskih poslikav, ki pri¢ajo o mislih, ki
$e niso bile ubesedene.

Glavna premisa knjige poudarja spajanje uma in roke
pri procesu ustvarjanja oziroma pomena delovanja s
celotnim utelesenim jazom. Kot pravi Pallasma dojema
zahodnoevropska postindustrijska druzba um in telo
kot lo¢eni entiteti, pri Cemer um nastopa kot vir razu-
ma in ustvarjalnosti,® telo, ki smo ga dolzni zgolj ob-
vladati, pa ostane nekje na periferiji. Finec, ki se ima za
sreCneza, da je svojo rano mladost prezivel na dedkovi
kmetiji, kjer je lahko opazoval roke, ki so si pridelovale
hrano, uporabljale orodje itd., opozarja na dolznost
vzgoje, ki bi tudi v danasnjem svetu omogocala ce-
lovito izkusnjo delovanja. Ob tem ne zavraca nove
tehnologije, temved ji celo priznava njene prednosti,
skrbi ga pa predvsem njena nekriti¢na, nereflektirana
uporaba. »Nasa orodja ... pogojujejo vzorce misljenja in
delovanja«,’” v svetu, v katerem se lahko nasa aktivnost
zreducira na zgolj racunalnisko osnovo, pa ¢lovek izgu-
blja (z)moznost dotika, kar povzroc¢a krhanje vezi med

njim in svetom.

3 Marjorie OROURKE BOYLE, Senses of Touch: Human Dignity and
Deformity from Michelangelo to Calvin, Brill, Leiden, Boston, Kéln
1998, p. xiii, v: PALLASMAA 2012, cit. n. 1, p. 36.

4 PALLASMAA 2012, cit.n. 1, p. 36

5  Frank R. WILSON, The Hand: How Its Use shapes the Brain, Lan-

guage and Human Culture, New York 1998, p. 194, v: PALLASMAA

2012, cit. n. Tp! 39.

PALLASMAA 2012, cit. n. 1, p. 10.
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Kot arhitekt Se posebej izpostavi posledice za mlade
kolege, ki so navidezno brezciljno tavanje koncnice
svincnika po papirju, s katero se v bistvu dotikajo stene
in odpirajo vrata, zamenjali z nezmotljivo in rigorozno
racunalnisko »maketo«. Vrednost arhitekturne risbe,
pravi, nile vkon¢nem produktu ampak v procesu. Gre
za Casovno podobo, ki je zgolj zabelezena kot graficna.®
Pred sodobnega (arhitekta) umetnika tako postavlja
izziv, da v nasi digitalizirani realnosti Se vedno izhaja iz
realne izkusnje, ki je edina relevantna za pravo ume-
tnisko delo, in razisce nove nacine »kako se nas svet

dotika«.’

8 Ibid, p. 106.
9 Maurice Merleau-Ponty, v: PALLASMAA 2012, cit.n. 1, p. 7.

Si se kdaj spraseval, zakaj so bili nestvori v srednjeve-
skih bestijarijih nekdaj strasni in so ljudem pozvrocali
strah, danes se jim pa skoraj ne smejimo? Zakaj ima
hudic rogove? Ali zakaj je ki¢ kicast?

Ker sem si vsa ta vprasanja in Se marsikatera druga
zastavljal Ze nekaj ¢asa, sem prebral knjigo Umberta
Eca Zgodovina grdega, ki je prvic izSla v Milanu leta
2007 pod naslovom Storia della Bruttezza a cura di
Umberto Eco. Struktura knjige sledi ¢asovnemu toku
sveta od antike do sodobnosti, obdobja pa povezuje s
takratnimi kulturnimi dosezki in stanjem druzbe. Kljub
velikemu vsebinskemu razponu se knjiga skoraj izkljuc-
no osredotodi le na evropsko umetnost in umetnost
tako imenovanega zahodnega sveta. Knjiga si z mojega

vidika zastavi dve glavni vprasanji: kako se je predstava

grdega spreminjala skozi ¢as in ali lahko obstaja nekaj
lepega brez necesa grdega in obratno. Seveda pa si
kakor vse knjige Eca, ki sem jih do sedaj prebral, zastavi
tisoCe podvprasanj in vsak odgovor je v resenici novo
vprasanje. Svoja razmisljanja o predstavi grdega in gro-
znega avtor ¢rpa iz precejSnega Stevila kvalitetno upo-
dobljenih slik, fotografij, kipov, plakatov, bakrorezov in
drugih oblik umetnosti. Slikovno gradivo dopolnjujejo
Stevilni citati iz svetovne literature in poezije, ki so
spretno umesceni med besedilom in slikami. Citati in
slike, ki se nahajajo na isti strani knjige, niso vedno iz
istega Casovnega, prostorskega in kulturnega okolja in
vendar presenecajo podobnosti in povezave med niji-
mi. Besedilo Umberta Eca se skoraj vsevedno, a hkrati
lahkotno premika od ene teme do druge in jih dobro
povezuje. Nekatera poglavja se sicer berejo nekoliko
pocasneje in so preoblozena z referencami in primerja-
vami, druga poglavja pa so prekratka in bi si Zelel izve-
deti veC o njih. Ampak potrebno je le zaceti brati, da
bralca prevzeme lepota grdega in njegova tesna pove-
zava z ¢loveskim dojemanjem dobrega in zla.

Branje knjige priporo¢am tudi, ¢e nimate perecih vpra-
Sanj glede grdih receh, saj skozi branje srecamo veliko
umetniskih del, ki bi jih zamanj iskali drugje. Skupaj s
knjigo Zgodovina lepega istega avtorja knjigi predsta-
vljata zanimiv zgodovinski pregled evropske umetnosti

in estetike.

O Marini Abramovi¢, leta 1946 v Beogradu rojeni sa-
mooklicani babici performansa, ki je v zadnijih letih
apoteozo dozivela tudi med lai¢no, predvsem mlajso
publiko, je bilo napisanega ze veliko. Pricujoca biogra-
fija, pri nastanku katere je z avtorjem Jamesom West-
cottom, v Rotterdamu zive¢im umetnostnim kritikom,
urednikom in nekdanjim asistentom Marine, tudi
tesno sodelovala, pa je nedvomno eden najintimnejsih
portretov danes v New Yorku zivece radikalne srbske
umetnice.

Biografija je razdeljena na tri dele; vsakega zaznamuje
eno obdobje Marininega zivljenja in njenega soCasnega
ustvarjanja v umetnosti. Prvi del obsega na trenutke te-
atrali¢no opisana otroska leta njenega zivljenja in njeno
zgodnje umetnisko delovanje v takratni Jugoslaviji, dru-
gi, kot epitaf poimenovano poglavje Ulay 1975-1988,
njeno trinajstletno obdobje sodelovanja z istoimen-
skim nemskim umetnikom, tretji del pa njene ponovno
samostojne projekte od leta 1988 pa do danes."

Z izjemo uvodnega dela, v katerem opise svoje prvo
srecanje in interakcijo z umetnico, se avtor izogiba
neposrednemu komentiranju njenega opusa. V splo-
$nem gre za relativno poljudno napisano in kronolosko
urejeno nizanje spominoyv, anekdot in pripovedovan;j

s strani umetnice in njenih bliznjih, druzine, prijateljev
ter ljudi, s katerimi je sodelovala. Kljub ocitni fascinaciji

avtorja nad Marino Abramonic je bralcu tako vseeno

1 Knjiga je bila izdana v marcu leta 2010. Kot zadnji v knjigi je v
enostranskem poglavju z naslovom Before Marina Abramovic¢
dies omenjen njen — takrat $e zgolj v obliki ideje — projekt Marina
Abramovic Institute, ki ga je lansko leto, torej ze po izdaji knjige,
odprla v blizini New Yorka.

omogoceno kriticno oblikovanje svojega mnenja o
umetnici in njenih delih.

Biografija je kljub nezanemarljivemu stevilu slovni¢nih
napak in obcasno Ze pateticnemu dramatiziranju, ob
spremljavi mnogih, do sedaj neobjavljenih fotografij iz
njenega osebnega arhiva, zanimivo in intimno branje.
Ne ponuja le vpogleda v obsezen opus umetnice, tem-
ve¢ opisuje tudi ozadje nastanka njenih del in je tako
nedvomno informativno branje za vse, ki jih ne zanima
le Zivljenje in delo ene najvidnejsih in najpomembnej-
S$ih umetnic nasega Casa, temve¢ tudi performativna
umetnost sama, njena situacija ter ikonografija od dru-
ge polovice dvajsetega stoletja pa do danes.

Vredno branja.



Kdo: vec avtorjev

Kaj: Sedanjost in prisotnost: ponovitev 3—ulica
Kje: Muzej sodobne umetnosti Metelkova,
Ljubljana

Kdaj: od petka, 18. 1. 2013, do nedelje, 30. 6. 2013

Razstavljajo: Cto delat?, Nusa in Sre¢o Dragan, Tomislav
Gotovag, Irwin, Milan Knizak, OHO, Dan Perjovschi,
Tadej Pogacar & PA.R.AS.LT.E. Muzej sodobne ume-
tnosti, Lotty Rosenfeld, Martina Ruhsam & Vlado Rep-
nik, Skart, Endre Tét, Goran Trbuljak, Zelimir Zilnik ter

izbor videov iz Arhiva EVR in arhiv Muzeja na cesti.

Kdo: Stane Kregar

Kaj: Romar k lepoti, likovna razstava

Kje: Narodna galerija Ljubljana

Kdaj: od srede, 6. 2. 2013, do nedelje, 5. 5.2013
Spominska razstava ob 40. obletnici smrti enega od

osrednjih slovenskih slikarjev 20. stoletja, ki predstavlja

vsa njegova slogovna obdobja in klju¢na likovna dela.

Kdo: Marko Sustarsi¢

Kaj: Retrospektiva, likovna razstava

Kje: Moderna galerija Ljubljana

Kdaj: od srede, 6.2.2013, do nedelje, 1. 9. 2013
Retrospektivna razstava slikarskega, graficnega in risar-

skega opusa enega najpomembnejsih predstavnikov

modernizma na Slovenskem.
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KULTURNE NAJAVE

Kdo: Tim Etchells

Kaj: Kaj je in kaj je mogoce / What is, and What is
Possible, razstava

Kje: Galerija Jakopi¢ Ljubljana

Kdaj: od Cetrtka, 28. 2. 2013, do nedelje,
28.4.2013

Razstava kot uvodno dejanje tokratnega festivala Exo-
dos, katerega kurator je Tim Etchells. Na samostojni
razstavi v Galeriji Jakopic je predstavljena Etchellsova

ustvarjalnost na podro¢ju vizualne umetnosti.

Kdo: Joze Barsi

Kaj: Joze Barsi, pregledna razstava

Kje: Muzej sodobne umetnosti Metelkova,
Ljubljana

Kdaj: od torka, 19. 3.2013, do

ponedeljka, 6. 5.2013

Prva obseznejsa predstavitev tega umetnika srednje
generacije: od dekonstrukcije kiparskega objekta do
obrata k nekaksnim arhitekturnim raziskavam prostora
oziroma njihovi razsiritvi v prostorsko postavitev, k
uporabni, socialni in relacijski vrednosti umetniskega
dela, do poznejsih, bolj konceptualnih praks in regi-

strov vednosti.

.
NS

Kdo: Marko Kosnik v sodelovanju z galerijo Kape-
lica

Kaj: Sonoretum — Zvoc¢ni vrt, zvoc¢na platforma
Kje: Galerija Kapelica in prehod med Kersnikovo 4
in 6, Ljubljana

Kdaj: od cetrtka, 21. 3.2013, ob 19:15

do torka, 31.12.2013

Umetnisko oblikovana zvoc¢na okolja in zvenece skulp-
ture, namescene v javne prostore, bodo sluzile zvo¢nim
raziskovalcem vseh generacij kot delavni laboratorij, v
katerem bodo ob vsakdanjem hrupu mesta in zivah-
nem utripu na Kersnikovi lahko izmenjevali izkusnje

in uglasevali svoja dela na osem kanalnem zvo¢nem

sistemu.

Kdo: Mladen Stropnik

Kaj: LET GO, razstava

Kje: Galerija Gregor Podnar, Kolodvorska 6,
Ljubljana

Kdaj: od cetrtka, 21. 3. 2013, ob 19:00 do

petka, 26. 4.2013

Razstava zdruzuje izbor risb in videodel, nastalih v za-
dnjih treh letih. LET GO izhaja iz neposrednih estetskih
dozivljajev in sprozanja asociativnih idej, ki odsevajo

odnos do vsakdana in druzbe.

Kdo: ucenci in dijaki iz Slovenije in Furlanije

Kaj: Zivel strip 13!, likovna razstava, projekcija
animiranih filmov

Kje: Trubarjeva hisa literature, Stritarjeva 7,
Ljubljana

Kdaj: od petka, 29. 3. 2013, ob 17:00

do torka, 30. 4.2013

Letni natecaj za najboljsi strip in animacijo za uence in

dijake iz Slovenije in Furlanije-Julijske krajine.

Kdo: Koen Vanmechelen

Kaj: Mechelse Styrian — 17th generation — Cosmo-
politan Chicken Project (CCP), instalacija

Kje: Galerija Kapelica, Kersnikova 4, Ljubljana
Kdaj: od torka, 2. 4.2013, ob 20:00

do petka, 26. 4.2013

Umetnik kriza domace pasme kokosi razli¢nega pore-
kla, da bi oblikoval pravo kozmopolitansko kokos kot
simbol globalne raznolikosti. Temperamentne znacil-
nosti Stajerke bodo meéane s pasmo Mechelese Sene-
gal, da bi oblikovali novo pasmo — Mechelse Styrian.

Nova generacija kokosi bo izvaljena v Galeriji Kapelica.

Kdo: Marko Pogacnik

Kaj: Sestop umetnosti na Zemljo, pregledna
likovna razstava 1962-2012

Kje: Umetnostna galerija Maribor,
Strossmayerjeva 6, Maribor

Kdaj: od cetrtka, 4. 4. 2013, ob 19:00

do nedelje, 7.7.2013

Tema razstave Sestop umetnosti na Zemljo poudarja
avtorjevo delo na podrocju celovite ekologije. Razstava
razgrinja razli¢ne moznosti uporabe umetnostnega
jezika pri komunikaciji z zavestjo narave in pri prebuja-
nju clovekovega zavedanja — oboje v odnosu do vecdi-

menzionalnosti Zivljenja in prostora.
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Kdo: Tanja Bala¢

Kaj: Prostorske distance, likovna razstava
Kje: Galerija »S«, Ljubljanski grad, Ljubljana
Kdaj: od Cetrtka, 11. 4. 2013, ob 9:00

do nedelje, 16. 6.2013

S primarnim zaznavanjem motivov se nam odpirajo
razli¢na kronotopska in kulturna obzorja, v katerih
poskusa avtorica s taktiko taktov ritmi¢nih rezov za-

polniti ¢asovne vrzeli in razpoke.

Kdo: Art Directors Club - ADC

Kaj: 91. razstava Art Directors Club in 10. razstava
Young Guns

Kje: Galerija Vzigalica, Ljubljana

Kdaj: od cetrtka, 11. 4. 2013, do nedelje, 5. 5. 2013

ADC je svetovno zdruzenje kreativcev, vodilnih na po-
drocju vizualnih komunikacij, ki povezujejo, izzivajo in
spodbujajo kreativne posameznike Sirom sveta na po-
drodju oglasevanja, oblikovanja in interaktivnih medi-
jev. Vsako leto poleg nagrad ADC podeljujejo tudi na-
grado Young Guns, ki mlajsi generaciji kreativcev daje
spodbudo ter jim omogoca napredovanje in razvoj na
njihovi profesionalni poti. Potujoca razstava ADC je

v Sloveniji na ogled ze Cetrti¢ zapored in tudi tokrat

spodbuja h I.<re°ativni odli¢nosti na globalni ravni.

O ArtFks

Kdo: razli¢ni ustvarjalci

Kaj: ARTish, prodajno-razstavni

ustvarjalski festival

Kje: LP bar in atrij ZRC SAZU, Novi trg, Ljubljana
Kdaj: sobota, 20. 4. 2013, in nedelja, 21. 4. 2013

Od vklju¢no 25. 5. 2013 naprej se ARTish seli na Gornji
trg v starem delu Ljubljane, kjer bo potekal vsako za-
dnjo soboto v mesecu do vkljué¢no septembra 2013.
Za vse tiste »fancy« drobnarije, ki ste jih vedno zavidali

prijateljem, pa niste vedeli, kje jih kupiti.

Kdo: razlicni avtorji

Kaj: Svetlobna gverila, festival

Kje: Galerija Vzigalica in okolica, galerija Skuc,

vrt Slovenskega etnografskega muzeja, Ljubljana
Kdaj: torek, 28. 5. 2013, ob 21:30 (Galerija
Vzigalica, Ljubljana), do nedelje, 30. 6. 2013
Festival Svetlobna gverila je koncipiran kot serija do-
godkov, ki izpostavlja umetniske svetlobne projekte v
galerijskem in javnem prostoru. Letosnja tematika festi-
vala bo sodobna tehnika in izumirajoci svetlobni poja-
vi, ki se porajajo tako na javnih povrsinah na prostem

kot tudi v galerijskem prostoru.

TUJINA

Kdo: Pablo Picasso

Kaj: Remek-djela iz Muzeja Picasso, Pariz, likovna
razstava

Kje: Klovicevi dvori, Zagreb

Kdaj: od sobote, 23. 3. 2013, do nedelje, 7. 7. 2013,
vsak dan med 10:00 in 20:00.

Picassov opus dela predstavljajo v kronoloskem zapo-
redju, od modre in roznate faze prek prelomnega ku-
bizma, protokubizma in raziskovanja afriske umetnosti,
vse do del, ki vsebujejo elemente nadrealisti¢nega, pri-

mitivisticnega in ekspresionisti¢nega slikarstva.

Kdo: Andy Warhol

Kaj: Andy Warhol's Stardust, pregledna razstava
Kje: Museo del novecento, Milano

Kdaj: od cCetrtka, 4. 4. 2013, do nedelje, 8.9.2013

Razstava vsem znanega pop artista Andya Warhola
nas bo popeljala v njegovo ustvarjanje sitotiskov (Juha
Campbell, Roze ...), portretov (Mohamed Ali, Marilyn

Monroe ...) in stripovskih junakov v 70. in 80. letih.

Kdo: Roy Lichtenstein

Kaj: Lichtenstein: A Retrospective

Kje: Tate Modern, London

Kdaj: od sobote, 21. 2. 2013, do

ponedeljka, 27. 5.2013

Na razstavi je predstavljenih kar 125 del tega ameri-
Skega umetnika, ki je poleg Warhola eden izmed po-
membnejsih predstavnikov pop arta, njegova dela pa

odlikuje znacilen stripovski slog.

Kdo: Max Ernst

Kaj: Retrospective

Kje: Albertina, Dunaj

Kdaj: od srede, 23. 1. 2013, do nedelje, 5. 5. 2013

Prva avstrijska retrospektivna razstava tega umetnika,
ki Ernsta prikaze kot vodilno osebnost dadaizma, pio-
nirja nadrealizma in raziskovalca tehnik kot so kolaz,

frotaz, grataz, dekalkomanija in oscilacija.

Veronika Povz
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Konec oktobra preteklega leta smo si z drustvom v
Aksiomi ogledali razstavo Vuka Cosic¢a in Zige Turka,
vsaj tako je bilo zapisano uradno avtorstvo. Sama
razstava je bila odgovor na ministrstvo za izobraze-
vanje, znanost, kulturo in Sport in tedanjega ministra.
Zaradi rezanja sredstev je moral Vuk odpovedati sprva
planirano razstavo, vendar da prostori Aksiome ne bi
prazno samevali, se je spomnil alternative in pripravil
Samostojno razstavo, namenjeno predvsem kontem-
placiji. Odmevno dejanje je pustilo pecat tudi na nas,
saj smo se imeli priloznost osebno pogovarjati z avtor-
jem v razstavnem prostoru. Ziga Turk ni nikoli obiskal
razstave, vendar pa je verjetno bolj nehote omogocil,
da so po zaklju¢ku Samostojne razstave lahko otvorili
tudi prvotno zamisljeno razstavo z naslovom Bivsa

prihodnost zdaj.

Tokrat prvi, vendar zagotovo ne zadnji, poizpitni Ar-
tyParty smo priredili v vedno bolj priljubljeni Brooklyn
Hengarnici. Na zabavo so bili vabljeni vsi od studentoy,
njihovih prijateljev do profesorjev. Zbralo se nas je rav-
no pray, da smo lahko plesali ob odli¢cnem glasbenem
izboruy, ki ga je pripravila D) Indigo, in se pomerili v ro¢-
nem nogometu. Ko sta se v napetem finalu znasli ekipi
ALUO in Bam bam, v kateri sta bili Studentki umetno-
stne zgodovine, smo vsi napeto spremljali tekmo. In
kot se spodobi za ArtyParty, sta zmagali predstavnici
umetnostnih zgodovinarjev ter si tako prisluzili ¢ast in

glavno nagrado.

Ze tradicionalen obisk Benetk ter muzeja Peggy Gu-
genheim in Punta della Dogana postaja vedno bolj
priljubljen. Tako smo tudi tokrat imeli poln avtobus
Studentov, ki se niso ustrasili poplavljenih Benetk. Kljub
slabemu vremenu in deloma poplavljenim ulicam smo
si lahko suhih nog ogledali pomembnejsa modernistic-
na in sodobna dela, ki se nahajajo v omenjenih muze-
jih. Pod mentorstvom prof. Rebeke Vidrih so Studentje
drugega letnika dvopredmetnega Studija pripravili
krajse referate in nas v Punti della Dogana seznanili s

sodobnimi umetninami.

V Casu krize se vedno veckrat pojavlja vprasanje, kaj
narediti z umetnostjo? In cetudi ni sredstev, umetniki
ustvarjajo, kustosi postavljajo in kritiki pisejo, to je niji-
hov modus operandi. Politi¢na razstava v organizaciji
zagrebskega kolektiva WHYV je bila odlicen izbor za
ponovno druzenje ¢lanov drustva, saj nam ni ponudila
le umetnosti, temvec¢ tudi snov za razmisljanje. Skozi
prostore MSUM-a nas je popeljal kustos Igor Spanjol

ter nam pojasnil razstavo in tudi idejo zanjo.

Ni ga leta brez brucevanja in tako smo tudi letos v
novembru organizirali tematsko brucevanje v Thai

Inn Pubu. Tokratna tema so bila Sestdeseta in vse, kar
pride z njimi — hipiji, moda ipd. Poleg kontrakulture in
druzbenih revolucij so bila Sestdeseta poznana tudi po
odli¢ni glasbi in pa seveda pop artu. Tako smo se stari
in novi Studentje na brucevanju oblekli v oblacila nasih

babic in se zabavali ob zvokih iz Sestdesetih let.
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